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भूमिका 


यूरोपीय चित्रकला के इतिहास पर हिन्दी पुस्तकों के अश्नाव ने ही अस्तुत पुस्तक के प्रणयत 
की प्रेरणा दी है। विद्व-विद्यालय स्तर पर चित्रकला के अध्ययन-अध्यापन में जो कठिताइयां व्यविति- 
गत रूप में अनुभव होती रही हैं उतके समाधान को हृष्टिगत रखते हुए यह पुस्तक लिखी गयी है। 
भाशा है इससे छात्र एवं साधारण पाठक, दोनो वर्गों का ही लाभ होगा। 


पुस्तक को सीमित कलेवर देने के हेतु एक निश्चित परिधि मे रहकर ही किस्ती देश, युग 
तथा कलाकार का परिचय दिया गया है। आधुनिक कला पर प्ृथक्‌ से एक स्वतन्त ग्रन्थ की आवश्य- 
कता है अतः प्रस्तुत पुस्तक में प्रभाववाद से पूर्वे तक की यूरोपीय कला का विवेचन ही पाठकों को 
उपलब्ध होगा। यूरोपीय कला की पृष्ठभूमि में मिल्न की कला की भी पर्याप्त भूमिका रही है; अतः एक 
ब्याय में मिस्री चित्रकला पर भी विचार किया गया है। 


यूरॉपीय तामों के उच्चारण में स्वय यूरोप में हो बहुत भेद दिखायो देता है, फिर भारत में 


उनके स्वरूप के विषय में तो कुछ कहना ही व्यथ है। मैंने जो उच्चारण दिये हैं उससे पाठकों का पर्याप्त 
मतभेद हो सकता है अतः हिन्दी वामो के आगे कोष्ठों मे अँग्रेजी नाम भी दे दिये गये हैं। 


पुस्तक के प्रणयन्र में प्रयोग को गयी सभी कृतियों के अधिकारियों के प्रति लेखक 
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यूरोपीय पाबाण-कालीन चित्रकला 


कला का आरम्भ मानव जाति के आदि-युग्गीन इतिहास से जुढा हुआ है। शगैतिहासिक मनुष्य द्वारा 
।  पिर्मित कल्ाकृतियों के अवशेष आज भी विश्व के अनेक भागों में सुरक्षित हैं। आद्ेठक मातव द्वारा सवित ये 

शिला-नित्न तत्कालीन कला के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। ., 

यूरोप के निवासी अपनी कला-परम्पराओ को प्राचीन यूनान भादि से सम्बन्धित करके पौराणिक आधार 
देते रहे हैं, बतः उन्हें भपने ही महाद्वीप की प्रागैतिहाध्तिक चित्वकल्ा के साथ अपनी स््यता की सगति विठाने मे 
कठिनाई प्रतीत होती है। इसके विपरीत अफ्रीका, आस्ट्रेलिया आदि महाद्वीपो की सक्यताओ्ो के साथ वहाँ की 
प्रागैतिहासिक कला का सम्बन्ध सरलता से वन जाता है। यूरोपीय सम्यता के परिप्रेक्ष्य में साधारणत' यूरोप की 
प्रागैतिहासिक चित्रकला का अध्ययन नही किया जाता ।* 
; प्रामैतिहासिक शिला-चित्ों का भ्ध्ययत जहाँ विचित्र कल्पता एवं आकर्षणमंय है वहाँ उसमे अनेक साव- 
पानियों की भी आवश्यकता है। पापाणयुगीन मानव-सभ्यता के इतिहास का अत्यन्त समरुद्ध, यथार्थतापूर्ण एवं रमीन 
विवरण ये शिला्चित्त प्रस्तुत करते है। वस्तुत इसी से ये इतने आकर्षक हैं, क्योकि इसके अतिरिक्त तक्कातीव 
इतिहास को जानने का एकमात्र रुक्ष साधन अश्मास्त्र ही है। अन्य समस्त सामग्री एवं उपकरण समय के विशाल 
उन्तराल मे नष्ट हो चुके हैं । इनके अध्ययन मे सावधानी की भावश्यकता इसलिये है कि प्रागैतिहापिक मानव ने 
इन चित्राकृतियों के माध्यम से वाहय जगत के प्रति अपनी प्रतिक्रियाओं को व्यक्त किया है अतः उनके विश्लेषण मे 
त्रुटि की सम्भावना वनी रहती है ।* 

/श्ादिम सस्कृति” शब्द का अर्थ भी स्पष्टत जाते लेना चाहिये। एक भोर इस शब्द का प्रयोग प्रागैति- 
हासिक आदिम सस्क्ृति के हेतु किया जाता है जो बहुत सशक्त, जीवन्त और विकासमात थी। दूसरी भोर यह 
शब्द उत अनेक आदिम संस्क्ृतियों के हेतु प्रचलित है जो आज भी जीवित है। ये प्राय निर्नीव हो चली हैं भोर 
इसका विकास रुके गया है तथा ये ह्वास की ओर वढ रही हैं। ये बहुत अधिक सीमित और सकुचित भी हो गई 
हैं। इतका आज की सभ्यताओ पर कोई प्रभाव नहीं है। 

प्रागतिहसिक कला जिस आाजेटक सस्कृति की उपज है उसका विकास तीन दिशाओं में हुआ, ऐसा विश्वास 
किया जाता है। सुदूर एवं धु घले अतीत मे आदिम मानव जिस अ्रवस्था में रहा उसे प्रारम्भिक थादेटक सस्कृति कह 
सकते हैं। इसके परवर्ती विकास का प्रथम चरण भूमि को जोतवे-वोने, दुतरा पशुपालन तथा हीतशा 
विकसित भाबेदक सस्कृति (8002॥000 ॥0॥७7 ०॥॥एा७) की ओर उस्मुस्ध हुआ । अपने प्रारम्भिक रूप की भाँति 
यह तृतीय विकसित सस्क्ृति भो सग्रहपरक एवं अनुत्यादक थी, तथापि इस युग के आबेटक अपने कार्य में निष्णात 
थे। यह तीपरा चरण स्वय मे ही समाप्त हो गया क्योकि शेष दो चरणों ने मिलकर जिस कृपक-सभ्यता का 
विकास किया उसकी तुलना में वह ठहर वे सका। समस्त सभ्यताओं मे कृषक-जीवन की ही धरम परिणतति हुई 
है। अस्तुत्त अध्याय मे इस तृतीय चरण को कला का ही विवेचन किया जायगा। 
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२ * युरोप्र की चित्रकला 


दैनिक जीवन मे प्रयुक्त उपकरणों की हृष्टि से इसे पायाण काल भी कहा जाता है। आरम्भ के १० जाप 
वर्ष ई पू. से ५ लाख वर्ष ई० पू० के युग को छोड़कर शेष पापाण युग को ठीन भागो में विभाजित किया जाता है -- 
६ पुरा पायाण युग (४ लाख वर्ष ई० पू० से २० हजार वर्ष ई० पू० तक) । इसी युग में तृतीय तथा चहुर्ण हिम" 
युग भी अवतरित हुए थे । 
२ मध्य पाषाण युग (२० हजार वर्ष ई० प० से १० हजार वर्ष ई० १० तक) 
नव पाषाण युय (१० हजार वर्ष ई० पू७ से ३ हजार वर्ष ई० पृ० तक) 
नव पाषाण युग के मनुष्य ने क़मश ताज्न, कास्‍्य एवं लौह का पता लगाया जिसके कारण नव पाषाण युग 
के तीन भेद, ताम्र युग, कास्य युग एवं लौह युग नाम से किये जाते हैं। 
विकसित आबेटक संस्कृति चतुर्थ हिमयुग के अन्तिम चरण में लगभग पचास हजार वर्ष पूर्व आरम्भ हुई 
थी। अपनी मरणाप्त्न अवस्था मे हसके कुछ चिन्ह आज भी यत्तन्तत्न मिल जाते हैं जैसे दक्षिणी भक्रीका, 
आस्ट्रेलिया, सहारा, स्पेन तथा फ्रास में । इस युग के मानव का समस्त आधिक, सामाजिक एवं धार्मिक अस्तित्व 
माखेट के चारो ओर ही परिक्रमा करता रहा है। मनुष्य पशु के साथ अपने सधर्य के विषय में ही सोचता रहा 
है। इससे मानव एवं पशु मे एक यथाय सम्दन्ध भावना जागृत हुईं। मनुष्य और पशु दोनो एक ही सत्य के दो 
रूप समझे जाने लगे । इस सबसे अनुष्ठानपरक (7772॥970) कला का विकास हुआ । आज इस कछ्ता के माध्यम 
से ही हम तत्कालीन मानव के विषम मे कुछ जानने में समर्थ है। 
सबसे पहली मानवन्सस्कृति अन्तिम हिसयुग के अन्तिम चरण में प्रकट हुई थी कोई ३०,०९० ई पू, 
और इसका घरम विकास दक्षिणी-पश्चिमी फ्रास तथा उत्तरी स्पेन की कला मे लगभग १२,००० ईपू में हुआ था । 
आखेटक सस्कृति की कला की सर्वेप्रधान विशेषता पशु-चि्रण थी । कही-कही मानव आकृतियाँ भी भकित 
है, किन्तु उन्हें उतनी नैसमिकता से प्रस्तुत नहीं किया गया जितना पशु आक्ृतियों को किया गया है। मनुष्य का 
सारा छ्यात पशुओ पर केन्द्रित था णिन पर कि उसका जीवन निर्भर था, भर इस समय तक मनुष्य में पशुओं की 
अपैक्षा श्रेष्ठा की भावना उत्पन्त नहीं हुई थी । 
यद्यपि प्रागैतिहासिक कला के अवशिष्ट चिन्ह प्रतिमालो, पात्नो एवं उपयोग के अन्य अनेक उपकरणों आदि 
के रुप मे भी उपलब्ध हैं तथापि प्रस्तुत विवेचन मे केवल भिला-चित्तों का ही आधार लिया गया है। शिल्ता-चित्रो 
का निर्माण केवल प्रार्तिहासिक मानव ने ही नहीं किया, अन्य विकसित सभ्यताबं में भी हुआ है और उनमे कही- 
कही प्रागैतिहासिक परम्पराओ के चिन्ह भी उपलब्ध हैं। यूरोप की पापाण-कालीन चित्रकला का जिन क्षेत्रों में विभा- 
जन किया गया है उनका परिचय इस प्रकार है +- 
फ्रांको-केाब्नियन क्षेत्र ([0॥र00-ए्रामशयंत्र। 20७६-७7) 
गुफाओों को खोज--उत्तरी-सपेन तथा दक्षिणी-पश्चिमी फ्रास की कलात्मक भ्रुफाओं का पता उन्‍मीसवी शत्ती 
के अन्त भें घत्रा था। इन गुफाओ भे दोवारों तथा छतो पर अद्धित चित्रों के रूप में हिमयुग तक की प्राचीन प़ागगी 
सुरक्षित है। इन चित्तो मे अद्धित पशुओं का अस्तित्व अव समाप्त हो चुका हैं। इनके अतिरिक्त इनमे अनेक उल्लीर्ग 
चित्र तथा विचित्र सकेताक्षर बने हुए हैं। प्राचीन मैसोपोटामिया एवं मित्न की कला से अपना उद्भव समझने वाली 
मूरोपीय कला-प्रवृत्ति को इस अत्यन्त प्राचीन प्रागेत्िहसिक कला की शोध से वडा आश्चर्य हुआ । फेल्त इसे प्रामा> 
पिक मानने के मार्ग मे भी अनेक अवरोध आये ! कोई पच्चीस वर्ष तक वाद-विवाद चलने के उपरान्त ही इस केला 
को प्रामाणिक स्वीकार किया गया । 
१८६६ ई में अल्टामिरा गुद्दा के प्रवेश द्वारा का पता एक ख्षिकारी को लगा जो उत्तरी स्पेन के सेस्तिलाना 
दे मार (59॥॥॥28 08 रद) नामक ग्राम के निकट एक जगली चरागाहु में लोमड़ियों का द्विकार कर रहा या। 
दस वर्ष उपरान्त १८७६ ई में सातुबोला ($४0/70]॥, !00७॥7072) नाम के एक स्थानीय व्यक्ति ने अल्टा- 
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मिशा में उत्दल आरम्भ किया । एक दिन वह अपनी पांच चर्य की पुत्री मेरिया को भी वहाँ ले गया। गुफा के प्रवेश 
द्वार ते कोई हीए गज गौतर उसकी पुरी ने छत पर थद्धित चित्र देखे और अपने पिता को दिखाये। सातुओत्रा का 
दिचार था कि एस गुफा में प्रवेश करने वाला और इन चित्रों को देखने थाना वह प्रथम व्यक्ति है. मत. इस चित्तो 
के किसी आधुनिक चिंत्रकार द्वारा निर्मित होने का गर्व ही नहीं है। सद्‌ १८८० ई में लिस्वन नगर में पुराविदों की 
समिति ने इन चित्रों को जाती घोषित कर दिया। सन्‌ १८६५ ई. मे ई. रेवियर (8 8०७७४) ने डोडोंब 
[007०ह0) की ला भाउध (8 ॥/०॥॥०) गुफा में तथा १८४६ ई. में एफ डाल्यू ([ए, 020४) ने गिराड 
(0॥0॥00) की पेमस्नान-यैअर (क्षानाआ-एथ्ा) गुफा में अनेक चित्रों तथा उत्की्ण रेखाकृतियों का पता 
लगाया । इन शिक्ा-चित्रो पर गुफा की उष्णता से उत्पन्त क्षार (०॥0808 0४0099) की मोदी तह जमी होने के 
कारण केवल इन्हीं चित्रों को प्राचीद माता गया । 
बीसबी शती मे पुराविदो की बयी पीढी ने हिमयुग की शिला-चित्रकला क्रो प्रामाणिक सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है। सितम्बर सब १६०१ में हेनरी भू,इल (ध८॥ 9/90॥) तथा एल क्रेपिटन ([, 0४७॥8॥), एवं 
डी पौरानी (0 70॥ण३) से ल ईजीज (:५ 2/थ९5) के निकट चित्ो एवं उल्लीर्ण रेखाज्वतियों से युक्त ले 
कम्बारेली ([.०४ (०आ॥0:70॥25) नाम की एड अत्यन्त समृद्ध गुफा का पता चलाया । इसके फेवल एक ही सप्ताह 
पश्चात्‌ इन तीनों गोध्कर्त्तानों ने छ ईजीज (.५5 29265) के निकट ही वेजेर (४६८७०) घाटी मे फॉन्चदनॉम 
(#0०॥-00-0007/) नामक गुफा को खोज निकाला । इस गुफ़ा-चित्रों पर जमी क्षार की मोटी तह ते इनकी 
प्राचीनता के सम्पन्ध मे सभी शकाओ को निम्‌ल कर दिया। फॉन्त-दनॉम (707-08-000॥) के इन चित्रो तथा 
मह्ठामिरा (6धथगा॥) में प्राप्त चित्तों मे जो छाम्य है उससे पुराविदों को अपना पिछल्ला मत परिवर्तित करता 
पडा और एन चित्रों को निविवाद रूप से हिमग्रुंग से सम्बन्धित मात लिया गया। 
सन्‌ १६०३ में पीरानी (१९४७३) को डोढोंन (007008०) क्षेत्र के वर्नीफाल (800॥9/) तथा तीजात 
(7०)॥) नामक स्पानो पर भी झुछ उल्को्ण रेड्ाचित्र प्राप्त हुए। सब्र १६०६ मे सर्वाधिक परापाणकालीन चित्त 
उपलब्ध हुए। इस वर्ष अल-कंत्रिल्तो (8 0०॥॥॥0), क्रोबालानास्न (००५७॥॥88), ला हाजा (/.8 800), 
वैरीनीज (॥070%8) में गरगास (0भ845) व नियो (807) आदि गुफाबं मे प्रसिद्ध एवं महत्वपूर्ण चित्रों 
की खोज हुई । कुछ समगोपरान्त ल पोर्टल (!.४ ?०४॥४)) ला पसीगा ([.& 24०४४) जादि में भी चित्र मिले। १६१२ 
तथा १६१४ में वक-ड-्मोडोबर्ट (7000! 8700४0५॥) एव ज्ञाय फ्रेअर्स (7708 ९४) मे चित्त उपलब्ध हुए । 
१६४० में लास्कों ([.48०07:) का पता भला । १४८५६ ई० में रूफिनेक (/१00॥8080, 0060800) की गुफाएँ 
प्रकाश से आयी । इन सप्ी गुफाओं से श्रकित चित्त यथेष्ट सतरकंता के पश्चातु हिमयुग से सम्बन्धित मान लिये गये । 
यह समस्त फ्राको-कैण्टाब्रिअन [॥00-0क(8070॥) कला फ्रास एवं स्पेन के कुछ तिश्चित क्षेत्र से 
सम्बन्धित है। कत्रिपय अपवादो को छोड़कर हिमयुग की यह समस्त कत्ता प्राय' तीन क्षेत्रों से सम्बन्धित है --(१) 
दक्षिणी-पशिचिमी फ्राप्न : डोढोंन (00740806) तथा उसका निकटवर्ती क्षेत्र, (२) दक्षिणी फ्रास का पैरीनियन 
(एशधा&क) क्षेत्र तथा (३) उत्तरी स्पेन का केप्टान्रिमन ((श्रा|ंब0शक्षा) क्षेत्र । कुछ गुफाएँ' मध्य स्पेन, दक्षिणी 
इटली, पिसली तथा एजेडियन (8०४80॥9॥) द्वीप बादि में है। छुछ चित्त बेल्जियम, जर्मनी, चेकोसघोवाकरिया एवं 
इज्लैंड में भी मित्रे हैं किन्तु इनकी तिधियाँ तिश्चित वही हो प्रायी हैं। 
फ्रांफो फैप्टाब्रिमन क्षेत्र की गुफाओ में रग्ीन अथवा उत्कीर्ण चित्रों की रचता भित्तियों पर ही हुई है। इन 
पित्तियों में प्राय घूने वाला सेल पत्थर ही उपलब्ध हुआ है। कुछ स्थानों पर अन्य प्रकार के पत्थर की गुफाएं' भी 
हैं। इतने दिन तक ये चित्र किस प्रकार सुरक्षित रहे मौर क्रिन-किन प्रभावों के सम्पर्क में आये यह भी ध्यान देने 
योग्य बात है। बूना-पत्यर की शिलाओ द्वारा विभित इन गुफाओं भे प्रनी अथवा सोलन के कारण चित्तों की ऊपरी 
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सतह पर एक प्रकार का क्षार जमा हो गया है। कही-कही इस क्षार की सतह बहुत मोटी भी है जिससे उसके आर- 
पार' चित्र दिखायी नहीं देते । किन्तु इससे चित्तो की रक्षा भी हुई है। लास्को ([.0500॥0) में जो गुफा चित्त हैं वे 
हिम युग मे ही उस समय तक गुफा की दीवार पर जमा हुई हल्की एवं चमकदार क्षारीय सतह पर चित्तित हैं। इस 
प्रकार प्रागैतिहासिक चित्र दोनों ही पकार की परिस्थितियों मे निर्मित हुए है। 
इन गुफाओं की दीवारो में स्थान-सथान पर काई तथा अनेक प्रकार के छोटे-छोटे पौधे एव घास भी उत्पल 
हो गयी है। इसने चित्नो को बहुत नष्ट किया है। सूखी दीवारो मे मावसीजन की अ्तिक्रिया निर्तर होती रहती 
है इसके कारण गुफाओ की दीवारो का पत्थर शने शने यहरे रग का होता गया है। इसके कारण भी चित्र सरलता 
से दिखायी नही देते । 
इत सभी प्रदार्थों का चित्तो की प्राचीनता का अनुमान लगाने भें वहुत महत्व भी है। फरही-कही गृछाओो 
में पाती भर जाने अथवा शीतलता के कारण इन चित्तो पर क्षार की मोदी तह जम जामे से भी इन चित्तो 
की प्राचीनता सिद्ध होती है। इन चित्रों में जिन पशुओं का क्कत है उनकी जातियाँ अब लुप्त हो चुकी हैं और 
यूरोप भर मे कही नही मिलती । वारहतिगा (रेनडीअर), हाथी, (मैसथ), गैंडा (रीनोसेरोज) कस्तुरी-ृपभ ()008/- 
05), महिप (वाइसन) तथा पश्चिमी एशिया भे मिलने वाला सैगा हरिण आदि इसी प्रकार के जीव हैं जो फ्राको- 
केण्टाब्रिअन क्षेत्रे में निश्चित रूप से हिम युग के अन्तिम चरणों में रहते थे अंत इन्हे अक्षित करने वाली का भी 
उसी युग की मानी जानी चाहिये, अर्थात इनका आरम्भ अन्तिम हिम युग मे माना जाना चाहिये जिसकी समाप्ति 
लगभग दस हजार वर्ष ई० पृ० हुईं थी । इन गुफाओं मे तत्कालीन अथवा परवर्ती युग के उपकरण एवं इन चित्तो 
की सतह पर पुन. बने हुए चित्र भी इनके काल-निर्धारण मे बहुत सहायक हैं। आदिम मनुष्य ने गुफाओ के अति- 
रिक्त विशाल घट्टानों तथा दैनिक उपयोग के छोटे-बडे अनेक उपकरणो पर जो चित्त आदि अकित किये हैं उतसे 
हिमयुगीन मानव की उपेर कला-सुजन प्रतिभा का प्रमाण उपलब्ध होता है। प्राय. सीग, हड्डी, शिला भादिं पर 
उभरी हुईं अथवा गढ्ढेदार नक्काशी की गयी है । लघु कला क्े क्षेत्र में फोरकर बनाई गयी परापाण पतिमाएं, 
मृप्मूतियाँ, हाथीदात के खिलौने आदि भी उपलब्ध हैं। भित्तियो पर अनेक आक्ृतियाँ एक-दूसरी के अपर बनी हैं । 
इनकी शैलियों मे भी विभिललता है मिसतसे स्पष्टत पुर्ववर्ती एवं परवर्ती कल्ा-शैलियों में भेद परिसक्षित होता है! 
एक नहीं, अनेक गुफाओ मे इसी प्रकार के चित्न मिलते हैं। इन सबके गम्भीर अध्ययन के परिणाम-स्वकूप हिमयुग 
की कला प्रकाश में आयी है। इस क्षेत्र में सर्वाधिक कार्य बुइल (960॥) ने किया है। 
श्र्‌ इल के अनुसार इस कत्ता के दो प्रमुख थरुग रहे हैं -- 
(१) आरिस्नेशियन-पैरीगाडियन तथा (२) सोल्टट्रियन-मैग्डेलेनियन । पुरातत्व में ये चार पृषक्‌ थुग मात 
गये हैं किन्तु कन्ना की हृष्ठि से अतिम हिमयुग के दो-दो वर्गों को एक साथ मिलाकर कैंवल दो भाग किये गये हैं। 
(१) आरिस्लेशियन-पेरीगाब्यिन बुग--ूरोप के अन्तिम स्लेशियेशन में उच्च पूर्वपाणाण बुग (000 
ए2००॥॥७ ?७॥00) के चित्रों को आरम्भ कोई तीस हजार वर्षा ई० पु० से होता है । इस कला के प्राचीवततम 
उदाहरण मध्य आरिस्नेशियन युग मे अकित हाथो के चित्त हैं जो गरगास (0899), बत्न क्ेसिल्लो (/ (थ्रजञा/०) 
तथा अन्य गुफाओं में लाल एवं काली वाह्य रेखाओ मे ववाये गये है। इसी युग मे भित्ति अथवा मिट्टी की सतत 
पर कई अंगृलियों अथवा छुरियो से एक साथ वहुतन्सी रेखानी का सभूह वित्तित करने की चेष्य को गयी है। इस 
अध्पष्ट स्थिति मे से ही शने शने मनुष्य ने आंकृति-चित्रण का विकास किया है। बहुत समय तक इस अकार हैं 
रेखा-जाल का अभ्यास करते हुए मनुष्य सरल पशु-आक्ति के विकास में समर्थ हुआ । भ्ंगुलियों से चिताकन के स्थान 
पर किसी ऐसे नुकीले एवं कठोर उपकरण का प्रयोग किया जाने लगा जिससे पत्थर फी शिलाबं पर चित्त उलौरग 
किये जा सकें। सम्भवत यह चकमक पत्थर (रण) था। अश्दामिरा (4ैकषाणव2) तवा गएगास (0020) मे इस 
प्रकार की आह्तियाँ उपलब्ध हुई हूँ जितमे मनुष्य से रेख्ान्जंजाल से मुक्ति पाकर वढी सफाई से पद्र॒ती-पत॒शी 
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रेखाओं गे पशु-चित्र उत्तीर्ण किये हैं। इनमे केवल पशु-पुण्ड ही चित्षित हैं। तदुपरान्त किसी तृलिका जैसी वस्तु के 
द्वारा अकित रगीन पशु रेखा-चित्तों का विकाप्त हुआ | प्राय लाल तया पीले और कही-कहो काले रग के प्रयोग से 
निभित ऐसे चित्र केप्िस्तों (08४॥0) तया फोन्-दन्गॉम (?0ा-08-0॥0700) में उपलब्ध हुए हैं। चौडो वाह्य 
रेखाओं अथवा विन्दुओं द्वारा अकित पशु रेघाकृनियाँ परवर्ती काल की हैं । कोवालानास (९०एथ॥89), अल्ठामिरा 
(लै॥8ग8) तथा अल पसिल्लों (2 0४७७॥॥०) में इस प्रकार को आकृतियाँ मिली है। अब तक चित्त की 
बाह्य-रेखाओ को ही रगीन बताया जाता था किल्तु अब पशु के शरीर मे भी रग भरा जाने लगा । पहले केवल कुछ 
विशिष्ट भागो में और फिर पूरे शरीर मे | लाल रण के ऐसे चित्त अल्टामिरा तथा ल-पोर्टल (/.>?०7थ) मे मिन्ले 
हैं। फोन्त-दन्याँग (70॥-08-04770) तथा चालकों (88007) में काले तथा सीपिया रण के ऐसे चित्त अकित 
हैं। दुर्ग चित्नो को उत्पत्ति यही से माननी चाहिये । लास्को मे अक्रित लाल रग के विशाल-पशु जिनके शिर काले तथा 
गहरे बादामी है, इसी युग की कृतियाँ है। पेरीगोडियन कला मे विक्ृत परिप्रेक्ष के उदाहरण-स्वरूप सीगो का अकन 
सम्मुख मुद्रा में तथा पश का बकन पार्शव मुद्रा में हुआ है। रगीव चित्तो की भाँति उत्कोणण चित्तो का शिल्प भी विकसित 
हुआ। पहले गीली मिट॒टी पर भंगुलियों से रेखाएं खीची गयी किन्तु शीघ्र ही पश्ुओो की बआाकृतियाँ नैसगिक पद्धति 
(४एा४॥8॥0 ४.9)6) मे बनने लगी । पैर बब भी सकेतात्मक विधि से बनाये जाते थे। इनका अकन कठोर 
होता था। किन्तु इन चित्रों भें वे समस्त तत्व मिल णाते हैं जिनके आधार पर आगे चलकर बढ़ी सजीव पणशु- 
भ्ाकृततियाँ उत्तीर्ण की गयी । ब्रुइल के अनुमान से अल्टामिरा, पेअर-तान-पेभर (?आ-00-शा) तथा लो ग्रेज 
(8 ह825, 004०॥8०) की उत्तीर्ण आाइृतियों की हो भांति अन्य स्थानों की जो आकृतियाँ पहले उथल्ती और 
परवर्ती कान में गहरी गढ्ढेदार रेखाओ से अकित की गयी है, वे पेरीगाडियन युग (?&॥809॥80 0०0०0) की 
है। इल चित्तों के माध्यम से ही डोढोत (2077008॥०) तथा शरेन्त (2॥श9॥00) क्षेत्रों के स्यूल विविक्त रूपो 
(888 70॥४६) मे पापाण युगीन कला ने सक्रमण किया है। 
(२) सोह्यूद्रियन-भैस्डेलेनियय युग (80॥780369हपकर्ाक्। शेश्राए00) २०,००० ई० पृ० से 
१०,००० ई० पू० तक--अब तक उपलब्ध किसी भी चित्र को प्रामाणिक रुप से सोल्यूद्रियन (800॥7ा) युग से 
सम्बद्ध नहीं किया जा सका है। आरम्भिक मेग्डेलेनियन (१४8808|0॥4॥) युग के चित्न स्केच के समान काली 
रेबाओ में अक्ित है। अल्टामिश (॥४॥॥4) की छत्तो पर काले रग से अकित चिद्र (8/4०८ (8०॥008) 
भी इसी वर्ग के है। विकास के परवर्ती चरण पे यह रेखा चौढी तथा भस्पष्ट हो जाती है, कुशलता प्रवंक सीमा- 
रेखा चित्र (0०७॥०॥ 089॥85) बनने लगते है, पशु के शरीर के कुछ भागो मे रग भरा जाने लगता है, भौर 
पशु की त्वचा के रोम हढ तूलिका-स्पर्शों के द्वारा अकित किये जाते है| नियो (!४॥%), पेच-सर्ते (7०७॥-/५॥४) 
तथा ल-पोर्टेल (7.0-20/७]) के चित्र इस कला के अच्छे उदाहरण है । हिमर युग की कला का चरम विकास इस 
बहुरगे चित्तो मे हुआ है। अल्टामिरा की छत्ो मे बने लाल तथा बादामी रगो से चित्तित तथा काले रग की बाह्य 
रेद्धा वालो उत्कृष्ट पशु-आकृतियाँ उत्खचित होने के कारण अधिकाधिक प्राकृतिक-सी प्रतीत होती हैं। किन्तु लगता 
है क्षि मैग्डेलेनियन कलाकार अपनी प्रतिभा समाप्त कर चुका था व्योक्ति हिम युग की कला का अन्त बनुक्ृति- 
भूलक आकृंतियों मे होता है। छोटे-छोटे रेखाचित्न अधिकाधिक शैलीगत वैशिष्द्य एवं नियमों के वर्धन में बेंघते 
चले जाते हैं। यहाँ तक कि फ्राँको-कैंण्टान्नियन क्षेत्र मे इसकी रचना प्राय, विलुप्त हो जाती है । 

. सोल्यूद्रियन युग के मध्य एव मेस्डेलेतियन युग के आरम्भ से ही विविकत गदनशीलता (रिलीफ मौडलिग) 
के प्रमाण भी उपलब्ध होते हैं। यहाँ विक्ृत परिप्रेक्ष्य नही मिलता | चित्त प्राय. एक के ऊपर दूसरे भी संकित हैं! 
इस यूग के कलाकार ने मिट्टी के खिलौनों के रुप मे भी पशु आाकृतियाँ चनायी है। 

... उप्वारण तथा देकनीक (700070(8 8॥0 (500॥॥076)--अिला चित्रो को रचना मे अयुक्त उपकरणों 


६ यूरोप की चित्॒कंता 


एवं देक्नीक का विधार करने स्ते पूर्व गुछ़ाओ मे प्रकाश कौ समस्‍या का विच्चार करना भी आवश्यक है। थे 
चित्त प्राय गुफाओ के प्रवेश द्वारो से बहुँद हुर अंधेरे भौर भोतरी भागों मे अक्ितत हैं। गुफाओो के मार्ग अच्दर से 
बहुत टेढ़े-मेढ़े हैं। कुछ गुफाओं मे प्रवेश करने के हैतु अकाश एव रस्सी की भी आवश्यकता रहती है । कही-नही 
सींढी को भी आवश्यकता होती है। लामाउप (4-० ४००४, 000१0) को गुफा में एक बुष्पी मिल्री है 
जिसे गुफावात्ती मनुष्य का दीपक माना जा सकता है । सम्भवत् इसमे चर्बी भलाई जाती होगी। कुछ ऐसी शित्षायें 
भी मिली हैं जिनके एक पिरे पर कुछ गड़ढा वना है। सम्भवत्ः इसमे धर्बी भरकर बत्ती जलाई जाती होगी । 
सम्भवत मशालो का प्रयोग भी होता था क्ष्योकि गुफाबं भें कोयले के अवशेष मिले है। 


हिमयुग की कला मे उपकरणों एवं टेकनीक की विविधता उपलब्ध होती है। प्राय क्िप्ती गीले पनुलेप 
से ही चिप्ताकन क्रिया जाता था यद्यपि यदाकदा मुख वर्तिका द्वारा अकित चित्र भी उपलब्ध हुए है । निल्त पूर्व- 
पाषाण युग (00७ 0860/0॥॥ 90000) के अन्तिम चरण की मुछ चित्रण-सामग्री भी उपलब्ध हुई है। इससे 
यह निष्कर्ष” निकता है कि हि युगीन चित्॒कार मिद्‌टी के माध्यम से कई रग निर्मित करता था। ये प्राय बावामी 
भ्रथवा लाली लिये हुए पीले से लेकर लाल एवं बादामी रंग की वर्णनण ला मे ये। ला खडिया का भी प्रयोग 
होता था । मैंगनीज तथा कोयले से वह काले रग का निर्माण करता था । सम्भवत खेत रग 2 कम्ी-भी प्रयोग 
नही हुंआ। हिम-गुगीन चित्त में नीले तथा हरे रगो का एकान्त अभाव है। अल्टामिरा मे बैजनी जैसे रग से भी 
चित्रण हुआ है। गेरू के टुकड़ो की नुकीली वत्तियाँ मिली हैं जिन्हे सम्भवत पेस्टल रगो की भाँति प्रयुक्त किया 
जाता होगा। गीले रण वनाने के हेतु रगो के महीत दर्ण में कोई चर्वी आदि मिलाई जाती थी । रक्त तथा बण्डे 
की सफेदी (#|0एय7०॥) का अयोग वाध्य पदार्थ (8॥088) के रूप में हुआ होगा । इस रण को गुफा की दीवार 
पर लगाया गया होगा । अगुलियो, दहनियो अथवा पद्घो से तृलिका का कार्य लिया गया होगा । कभी-कभी रग को 
मु्त में भर कर भी स्प्रे की भाँति फूँक़ा जाता था जिम्से भित्ति पर छोटे-छोटे बिन्दु वत जाते थे। आस्ट्रेलिया 

विधि आज भी प्रचततित है) 

४ 94202 % के हैतु चकमक पत्थर हक का प्रयोग किया जाता था । इन चित्रों के अनेक उदाहरण 
सर्वेत्ष उपलब्ध हुए हैं। जिन चित्रों की रेखाये बहुत गहरी खोदी गयी हैं, उनके हु अधिक कड़े भौर 2 
करणो का प्रयोग हुआ होगा। पत्थर के इस अकार के उपकरण आरम्पिक मैस्ठे लेवियन युग (268 
ए८॥00) से सम्बन्धित डोडोन (20700875) नामक स्थान पर प्रचुर माना में उपवव्य हुए हैं) 


हिंम-पुगीन कल्ना की उत्तत्ति एवं महत्व (00|॥ 47९ अहुणावशा० ०९ ॥0 885-670--उत्तर 
हिम युगीत कत्ा का उद्भव आज हमारी जानकारी से पृर्णतः अछुता है भर उस्ते ज्ञात कर पाना भी 20७9 
चततमान स्थिति में बडा दुष्कर है, अत इस विषय में केवल दो-चार मोटी वातो का ही अनुमान लगाया था से 
है। कला के विकास से पूर्व किन्ही दो जीवधारियों मे साम्य का अनुभव किया गया छा जिसके आधार 
जीवधारियों की जाति-विषयक धारणाये वती होगी । चित्रकला के विकास में प्राचीततम कला 'अभिवय' है ये 
विशेष सहयोग रहा होगा क्योकि आदिम मनुष्य अपने पृत्थो मे जीवित प्राणियों की अनुक्ृति करता होगा । (आप 
मुखौंटे पहने जाते थे उनका स्वतन्त्र महत्व बना होगा भर उन्हे धारण करने बाला व्यक्ति विशेष यातुक 

ता होगा। 

हो 2200 मय प्रेरणा आखेट से मिली होगी । आदिम मनुष्य भूमि पर पशुओं के 4३382: 
देखता होगा। इन्ही के अनुकरण पर उसमे गुफाओं की दीवारों पर पहले अपने हाथ को हा 8८% हा 
हाथ भिगो कर अकित की होगी । इस प्रकार कुंतृहलवश अकित आकृतियों से उसे चित्राकन 46 बा 
होगा। अँग्रुलियों से भी उसने अनेक टेढी-मेढी रेखात्ो तथा प्रहेलिकादि आकृतियो की रचना 


यूरोपीय पाषाण-कालीन चित्कला : ७ 


सह कोई पशु आकृति वन गई होगी अगवा उसे आभासित हुई होगी। चित्रकला की उत्पत्ति उच्च पुराश्यापाण 
युग में कोई तीस हुजार वर्ष पूर्व हुई होगी। इस समय यूरोप में अन्तिम हिम-्युग चल रहा था। इसी समय यूरोप 
के इस भाग मे एक नयी मातव जाति (॥०॥0-889/09) ने प्रवेश किया जो पुरानी मानव जाति से श्रेष्ठ थी। 
इसमें कला के विकास के हेतु पर्याप्त प्रतिभा थी । हि 
अन्तिम हिंम युग में मनुष्य भयकर और भीमकाय वन्य पशुओं से घिरा हुआ था । इनमे हाथी (मैमय), 
गैडा, महिप, तृषपभ, जंगली अश्व, फस्तूरी वृषभ, वारहमरिघा, रीछ, चीता और पिह प्रमुख थे । अपने दैविक सकट- 
पूर्ण जीवन में उसके मंद पर इस वातावरण का बडा व्यापक मोर स्थायी प्रभाव पडा, इसके साथ ही पशुमी के 
सान्िध्य मे रहने के कारण उमे पशु-स्वभाव की निकट से जानकारी प्राप्त हुई जिसके आधार पर वहू उनकी 
जीवन्त क्षाकृतियाँ चित्नित कर सका। फ्रांस तथा स्पेन की भित्ति चित्रकला केवल कुछ अक्तियों की प्रेरणा के 
भाधार पर ही विकसित नहीं हुई ! कला का लक्ष्य केवल कला हो नहीं था यद्यपि सौन्दर्य की प्रेरणा से भी इन्कार 
नहीं किया जा सकता । इन चित्तों को रचना के पीछे धामिक एवं सामाजिक विश्वास तथा समूहगत हिंत ही प्रमुख 
रहे होगे। परवर्ती युगो में भी ये ही प्रेरणायें मिनती हैं । हिम-युग की कला आखेटक मानव के प्तामाजिक एवं 
धार्मिक हाँचे की ही विशद अभिभ्यक्ति है। उर्वेरता तथा मृत्यु सम्बन्धी उत्मवो का समस्त आाखेटक सभ्यताओ मे महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इनमे पशु आश्षत्तियों का प्रचुर प्रयोग होता है। चित्रों के गुफाओं के भीतरी एवं अेघेरे स्थानों में बने 
होने का केवल यही स्पष्टीकरण दिया जा सकता हैं। एक ही स्थान पर एक के ऊपर दूसरी पशु भाकृति अकित करके 
हिम युगीन भाखेटक मानव वन के सीमित क्षेत्र मे पशुओ की प्रचुरता एवं भाखेट मे सफलता की कामना करता था। 
पाषाण थ्रुगीन आखेटका मानवन्समूह में जो व लाकार होते थे वे ही भोप्षा होते थे भौर उन्ही को यातुक 
क्रियाएं एवं अनुष्ठावादि सम्पन्न करने का अधिकार था। 
छ. प्रमुख गुफाओ का वर्णन.-- 
(१) अल्ठामिरा (8शाता॥), (२) फोन्त-दन्गॉम (0॥-0०-007॥0), (३) ल कम्बारेली 
(685 (०॥७४8॥83), (४) लास्कों (.880870), (५) नियो (९83) तथा (६) ज्ाय फ्रेअर्स (]708 एक) 
इन गुफाओ में फ्राको-केन्टब्रियन क्षेत्र का सर्वोत्तृष्ट शिल्प उपलब्ध है। फ्राँस, स्पेन तथा इटली की शेष 
गुफाओ का वर्णन सक्षिप्त रूप मे किया जायगा। 
(१) अल्टामिरा-परगैतिहासिक मानव द्वारा अकित सर्वप्रथम चित्र अल्टामिरा गुफा को गीली दीवार पर 
हाथ की अगुज्षियो हारा बनाई गई फीते के समान टेही-मेढी रेखाएं' हैं। यह गुफा सेण्टेण्डर ($87/07087) से ३१ 
कि मी दूर उत्तरी स्पेन मे स्थित है। अल्टामिरा (तथा लास्को) की गुफाएं सर्वोत्कृष्ट शिल्पका उदाहरण हैं। इसका 
पता कोई एक सौ वर्ष पूर्व चला था। चूने वाले पत्थर की अल्ठामिरा प्राय तीन सौ गज में फरैसी हुई है किन्तु चित्र 
केवल “कत्ता वीथी” भे ही उपलब्ध हैं जो गुफा के प्रवेशह्वार के कोई तीस गज अन्दर है। गुफा की छत कही-कह्दी 
६-७ फुट ऊँची है अत छत पर अकित चित्रो को देखने के हेतु भूमि पर लेटना ठीक रहता है। यही कारण है कि इन्हें 
सर्वप्रथम मेरिया सौतुओला नामक एक वालिका ने देखा था। गुफा के अधिक भीतरी भागों में लाल तथा काले रग 
से अन्य चित्र तथा विभिन्‍न बुगो की उत्कीर्ण आकृतियाँ विभिन्‍न दीवारों पर प्राय क़म-हीन अवस्था में अकित हैं। 
गुफा की छत पर अकित चित्र सर्वाधिक सुरक्षित हैं। यहाँ कोई २५ बहुरगे चित्र हैं गिवमे अधिकाश 
लालगेरू से तथा कुछ बादामी एवं काले रग से चित्तित हैं। पशु प्राय वास्तविक आकारो में तथा कोई पद्धह गज के 
विस्तार मे चित्तित हैं। प्रायः महिप (बाइयन) ही चित्तित हैं और इनके सीमाग्रेत्र (007/077) कही-कही उत्तीर्ण 
कर,दिये गये हैं जिनसे आकृतियों मे विशेष उभार भा गया है। किचित्‌ गढनशीलता-युक्त धरातल के दास इसके 
बीच-वीच में अन्य पशु भी अकित हैं जिनकी सीमा-रेखाएँ काले रग से ववाई-गयी हैं। फही-कही ये प्राचीन चित्रों 
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के ऊपर भी अकित है। छत पर बनेक चिन्ह भी हैं जितमे से कुछ गदा-मुददर आदि आयुधो की भाँति है बौर कुछ 
नसेनी के समान (30000) हैं । पु भाकृतियों की पक्ति-(सद्रिका, वि।८०७) के दायी ओर थनेक अपूर्ण री 
आहतिया है। यही कुछ प्राचीवतम चित्रों के बश है जितमे ताल रग द्वारा अकित अति प्राचीन पशु, विस्छुसमृह 
एवम्‌ हाथो की भाक्ृतियाँ बती है। 
इन रगोन चित्रो का टेक्नीक बहुत विकप्रित है । प्राय पीले तथा लाब गेरू एव काले रगो का प्रयोग हुआ 
है जिनसे पीले, लाल एवं वादामी आदि विभिन्‍त्र रगो का निर्माण किया गया है। रगो की शलाकाएँ भी यहाँ उप- 
लब्ध हुई हैं। चित्तो की रचता मे सर्व प्रथम काले रग से महीत वाह्य रेखा खीच ली जाती थी। स्थान-स्थान पर 
रग भरे जाते थे और कही-कही गठनशीलता भी उलनन की जाती थी । चित्त की समाप्ति के पूर्व नेत्र, सीग, गधुने 
तथा खुर आदि को कडे पत्थर की ऐती से कुछ उभार दिया जाता था ! कही-कही इससे सीमारेसा को मोटी करे 
का काम भी लिया जाता था। रगो का प्रभाव सामजस्थपूर्ण तथा कोमता“युर्त करने के हैतु चित्रों को रण भरने 
के उपरात्त प्रो देते अथवा कही-कही खुरच भी देते थे । इन सरलतम विधियों से हिम-युगीन कलाकार अदभुत गठन" 
शीलता, छाया-पकाश तथा वर्ण-बंपरीत्य के प्रभाव उत्तन्‍्न कर देता था। उसने पशु को उनकी आदतों के अनुकृत 
मुद्रा में ही अकित किया है । यहाँ कुछ महिप अपने वाल्तविक आकारों में सीधे खह़े हैं, भूमि पर पढ़े हैं अथवा 
पूण्ण वेग से कुल्राचे भर रहे है या चुपचाप धौरे-से खिप्तक रहे हैं। किन्तु कलाकार केवल यही ही एका। उसने 
गुफाकी छत के खुरदरे स्थानो, उभारो, गढूढो अथवा दरारो आदि का इतने स्वाभाविक ढंग से अपनी भाकृतियों में 
समावेश कर लिया है कि उसके चित्र अधिक्ाधिक यथायतापूर्ण हो गये हैं। इससे इन भाक्ृतियो मे पर्याप्त शक्ति भी 
उत्पन्न हो गयी है। अल्टामिरा मे प्राय महिए ही अक्ित ईेँ। बुछ चित्रो में जगली अए्व, हिरनी, वारहतिधा, सम्बे 
सींग वाला जंगली वकरा तथा जंगली सूमर भी अकित हैं। यदा-ऋदा जंगली वृषभ, और दुलंभ रुप मे भ्रेडिये 
तथा झम्पे कातो वाला एक नामक हिरण भी चित्रित है। सभी पशु प्राकृतिक मुद्राओ में बनाये गये हैं, बहुत 
परिश्रम तथा सावधानी से इनका अकन हुआ है। वाइसतो का आकार प्राय ४ फुट ६ इल्च से लेकर ६ फुंट तके 
हैं। साँभर हिरनी की आकृति ७ फुट ४ इन्च लम्बी है। (फतक कि) “८: 
अल्टामिरा में हमयात्मक सयोजनों का अभाव है । प्राय सम्पूर्ण फ्राको-केग्दाप्नियन कला में ही सुयोजित 
हृश्य नहीं मिलते । गुफाओ की छतो में अक्ित प्त्येक पशु का अपना स्वृतन्त्त अस्तित्व है । यद्यपि कही-कही वे समूहों 
में भी अकित हैं किन्तु फिर भी उनमे कोई हृश्यात्मक सम्बन्ध नहीं है। 
अल्टामिय की 'चित्र-वीपी' मे आकृतियाँ एक-दूसरे पर बकित बहुत कम ही हैं। वास्तव में जो 
आक्ृतियाँ हैं वे ही सबसे वाद के युग में वनी हैं । अनेक चित्त प्राचीन चितों के ऊपरी ठिंटे पर अक़ित हैं भीर उत 
पर कोई दूसरा चित्र नहीं बनाया गया है । कंघी जैसे कुछ चिन्ह विभिस्म रगो मे जो सम्भवत परवती हैं, आकृतियो 
के वीच-बीच मे अकित किये गये हैं। रगोन चित्र सम्भवत उच्च मैश्डेलेवियन युग में निर्मित हुए जो प्रा 
१३,००० ई० पू० का माना जाता है! यहाँ अनेक उत्कृष्ट उत्लरीर्ण चित्न भी हैं। रेखा-लाधव तथा प्रभाववादी रग- 
योजना अल्टामिरा की प्रधान विशेषता है । शक 
(२) फोल्त द गॉम (#०॥/-48-02ए77०)--कास की धूमि पर सर्वाधिक अस्त फ्रोन्त द गॉम भुफाए 
घाटी (960० ५४॥६)) गे स्थित हैं। यहाँ कोई एक सो गज लव सेकरा मारे है जिसमें दोगो ओर कई 
छोटी-छोटी गैलरियाँ निकली हुई हैं। मुख्य गैलरी की झेंचाई कही-कही २३ से २६ पु तक है। प्रवेशद्वार के कोई 
सत्तर गज भीतर से चित्र आरम्भ होते हैं। यहाँ दिन का प्रकाश नहीं पहुँचता । प्रवेशद्वार के निकट अकित जि 
सम्भवत वातावरण के प्रभाव से तष्ट हो गये । यहाँ लगभग २०० चित्र हैं । महिप आाकृतियों से युक्त चहुरज्जी 
भद्विका यहाँ की विशिष्ट कृति है जिस पर परवर्ती युग के छोटे-छोटे आकारो मे हाथी सक्धित हैं। उत्तो के कक 
क्षत-विक्षत हैं। सहिंप आहृतियाँ साल तया वादामी रगो में अकित हैं. तथा सींग, नेत, एप्ठ'आाम एवं 
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उत्कीष न-विधि द्वारा $भार सहित दर्शाया गया है | यहाँ से सोलह फीट दुर तक एक सुन्दर भद्विका अकित है जो 
“छोटे बाइसनो के गृह” तक चली गई है। एक स्थान पर दो सुन्दर मृय एक-दूसरे को निटारते हुए चित्तित हैं। वे 
बर तथा मादा प्रतीत होते हैं। नर को मादा का मस्तक सु घते हुए बकित किया गया है। इस युगल चित्र को भी 
ताज तथा बादामी रखे में भड्धित किया गया है तथा सीमा रेखा मे किचित्‌ उभार देने के हेतु शिला को उलौपं 
भी किया गया है। ये चित्र वायी भिल्ति पर हैं। दाई भित्ति पर भी बहुरगे वाइसन-चित्र अ्ूत हैं। इसके मध्य मे 
छोटे-छोटे अश्व, एक भेडिया तथा एक वारहसिंधा अड्ूत हैं। “छोटे बाइसनो के गृह” में छत एवं दीवारें इसी 
प्रकार के चित्रों से अलकृत हैं। कुछ आकृततियाँ काले रज्भ के एक ही वल भें बद्धित हैं, कुछ वादामी रज्जे में हैं. एवं 
कृछ वहुरड्डी हैं। काले तथा वादामी रज्ो में वत्ती वृषभाइतियाँ अपेक्षाइत प्राचीन प्रवीत होती हैं। इस गृह के 
परचातु मुख्य दीर्घा (गैलरी) एक सकरे भार्ग में परिवर्तित हो जाती है। उसकी भित्तियों पर विविध रज्जीन चित्र 
बने हैं । इसमे बिल्ली की जाति का एक पशु अत्ेक अश्बों को देखते हुए चित्नित है। एक गैडा (जो हिम युग का 
एक यूरोपीय विभिष्ट पशु प्रतीत होता है)--भी चित्ित है। ये सभी चित्त विशिष्ठ माने जाते हैं। इस गैडे का 
अद्धून मन्यत्र बहुत कम हुआ है। अब के सहश रोम वाला यह गैडा लाल वाह्य रेखा द्वारा चित्तित किया गया है। 
सीमारेखा के पाप्त ज़कीरों द्वारा वालो का आभांस दिया गया है | सीग स्पष्ट दिखाई देते हैं। यह आकृति निश्चित 
हुप से आरिग्नेशियन युग की है! दायी ओर की दीवार पर काले वारहपिे का सुन्दर चित्त है। इसका शिर कठि- 
नाई से पहचान में आता है। इसके पीछे एक वाइसन भी काले रज्ू में चित्नित है दथा उसका पिछला भाग उभरी 
हुई चट्टान के द्वारा तिमित किया गया है। फोन्त-दनगाम मे छतो पर अनेक चिन्ह अद्धित हैं, कुछ चित्नित तथा 
कुछ उल्लीणे । श्री व्र्‌इल का विचार है कि ये प्रागैतिहातिक घरो के चित्र हैँ जिनकी छतें सुद्धो घास द्वारा मिमित 
की जाती भी । 
फोन्त-द-गॉम कै चित्र ्रागैतिहापिक युग के विभिल चरणो मे अद्धित किये गये हैं जबकि ते केवल मनुष्य, 
वहिक पशु भी विभिन्‍न स्थानों को बदलते रहे और नये-नये क्षेत्रों मे बसते गये । इन चरणों मे वनस्पतियों मे भी 
परिवर्तन आये-। फोन्त-द-गाँम मे चित्रों के (एक के ऊपर दूसरे) कई स्तर हैं जिनसे चित्रण को विभिन्‍न गैलियो 
का सरबतापूर्वक अनुमान लगाया जा सकता है और उन्हें कालानुक्रम मे स्थिर किया जा सकता है। उच्चपुराषापाण 
युग में यहाँ की गुफाबो मे हिमयुगीस मालव प्राय निरन्तर भ्रविष्ट होता रहा। यहाँ भक्त पशुओं को बल से 
निर्म्माँकिंत गणना में रखा है--महिष चित्रों की सझ्या ८०, जंगली अश्व ४०, मैमथ २३, बारहसिधे १७, जंगली 
वृषभ ८; बैंड २, एक या दो विह्ली की जाति के पशु, एक भेडिया तथा एक रीछ। ज्लुइल के विचार से गेढा, 
बिल्ली, रीछ तथा धकरा इस प्रदेश में उच्च पुरापापाण काल के प्रथम चतुर्था श अथवा तृतीयाश मे रहते थे। 
वृषभ यहाँ के स्थायी निवासी नही रहे फिर भी वे आरम्भ से ही यहाँ घूमते रहे थे । वारहसिषा यहाँ सदैव मिलता 
था । महिंप (वाइसन) आरम्भ में वहुत कम मिलता था। शर्ते -शनः अन्त तक आतै-आते वह सर्वोपरि हो गया। 
गैंडा, बिल्ली, गुहावासी रीछ तथा सम्भवत वकश भी हिम युग का अन्त होते-होते या तो समाप्त हो गये या यहाँ 
से दुसरे क्षेद्रे में वले गये । मैमथ बीच-बीच से प्रकट होता रहा। हिंम युग की कला के आरम्भ के समय अश्व 
प्रचुरता से उपलब्ध थे। अं.इल के विचार से यद्यपि कुछ चित्र आर्निशियत--पैरीगाध्यित युग के हो सकते हैं 
तथापि अधिकाश चित्ताकृतियाँ भारम्भिक एव मध्य मैस्डेलेनियन युग की है। 
ह (३) ल॑ कम्बारेली (68 0०प्र०शभाक्त) की गुफाएं -ये गुफाये फोन्त-दगाँम से अधिक दूर नहीं हैं। 
ले ईबीज (08 79:99) से केवल कुछ मील दूर स्थित चुना-पत्यर की चट्टानों मे ये निमित्र हैं। ये गुफाएं' दो 
सेकरी गैलरियों मे हैं जिसकी छते नीची हैं। दोनो गैलरियाँ एक विशाल कमरेमे छूलती है। इनमे से वायी गैलरी 
मे महत्वपणे चित्त है। यह गुफा लेगधग २४० गण औीतर तक पहाड़ी-मे चली गयी है। किसी समय यहाँ पहाडी 
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नदी बहती थी जो हिमयुगीन मानव के यहाँ आगमन तक सूख गयी । यहाँ चित्त वहुत कम हैं। प्राय उत्कीणं चित 
ही अधिक है । गृफा में प्रवेश करने के उपरान्त कोई ७५ गज तक सैकड़ों चित्र अश्वित हैं जिनमे रेखाओ के जजात 
में से कोई आकृति दूँढ पाना सहज नही है । यहाँ वने चित्नो की जो पहचान वही करनाई से हुई है उसके अनुमार 
३०० में से २४१ चित्रों मे ११६ अश्य, २७ महिष, १० रीछ, १९ बारहमिपे, १३ हाथी, द॑ बकरे, ७ पशुमु 2, १ 
हिल,  हिरनी, ५ मिह, ४ भेड़िये, एक लोभडी तथा ३६ मानवीय आहृतियाँ है। शेष एक सौ चित्तो का कषत- 
विक्षत अवस्था में सरक्षण किया जा रहा है किन्तु उत्हे पहचाना नही जा सका है। ध्यान पे देखने पर इनमें बड़ी 
सुन्दर आहतियाँ दिखायी देने लगती हैँ | कुछ भाकृतियाँ तो हिमयुग की सर्वश्रेष्ठ कला को श्रेणी मे रढी जा सकती 
हैं। प्रवाहपूर्ण शैली मे बने मे चित्र सम्भव्त, मैस्ेलेनियत युग के हैं। कुछ चित्र प्राचीन भी हैं तथा आरिलेशियत 
युग से सम्वन्धित किये जाते हैं। 


यहा ममय चित्र उत्तम प्रकार के हैं। केवल अश्वों की 

ही चार जातियो का अड्धून है। एक रीछ की भाकृति बडी 

शक्तिशाली प्रतीत होती है । बिल्ली की जाति का एक पशु मत 

लता का प्रभाव लिये हुए भद्धित है। उसके नितम्ब, वक्ष, उरू, 

' उदर एवं पजे उभरे हुए हैं जो स्थूल रिलीफ़ मे अकित हैं। यह 

चीते की अपेक्षा सिंह से अधिक मिलता-बुलता है। इपी कारण 
इन पशुओं की ठीक-ठीक पहचान क्रठित है। 


यहाँ पर अक्ित मानवाक्ठत्ियों का सास्कृतिक इतिहास 
की हृष्टि से बहुत महत्व है। यद्यपि ये बमुशल रचनाएँ हैं 
तथापि पशु-मु ड धारण किये मनुष्यों का-्सा आभाप्त देती हैं। सर्वाधिक विशाल आकृति हाथी का शिर पहने मनुष्य 
की है। उप्तकी भुजाएं बहुत लम्बी हैं जो शायद बाहर निकत्ने दाँतों की प्रतीक हैँ। एक अन्य स्थान पर एक 
पुष्प एक स्त्री के पीछे था रहा है तथा एक दाढ़ी युक्त पुरुष स्पष्ट पहचाना जा सकता है। जहाँ पशुओं को बहुत 
सावधानी से चित्नित किया गया है चहाँ मानवाक्ृतति के श्रति श्रागैतिहासिक मनुष्य की इस लापरवाही का कोई 
कारण अवश्य रहा होगा। सम्भवत्तः यातुक भावताओ ओर शत्रु के द्वारा अपनी आकृति के उपयोग के मय ने उते इस 
ओर से उदासीद रखा होगा। प्राय प्भी गुफाओ में मनुष्यों को परशु-मुष्ठ पहने भिद्नित क्रिया गया है गिवका 
उपयोग यह आखेट मथवा उत्सवों मे करता था। ये आक्ृत्तियाँ पौराणिक पात्तों की प्रतीक एवं थातुक क्रियाओं मे 
सम्बन्धित मादी जाती थी । यहाँ कामचार-सम्बन्धी चित्र आ्ाय दुर्लभ हैं किन्तु यंदि उतका अकत हुआ भी है तो वह 
उवंरता के यातुक क्लिया-विधान के सन्दर्भ में ही हुआ है। ये चित्त इतने सकरे, सीतन युक्त तया औररे एवं दुर्गेम 
स्थान में हैं कि यहां तत्कालीन मानव के निवास की कल्पना नही की जा सकती । सम्भवत्त मुछ विशिष्ट ओम 
व्यक्ति वहाँ आदर गुप्त हप से अमिचार इृत्य करते रहे होगे भोर उस्ती के सन्दभ में इन बाकृतियों का चित्रण एव 
उलीर्षव किया गया होगा । आवास-गूह्दो के अतकरण के प्रयोजन के सुपो में यहाँ की चित्रकत्ता को गणना नहीं ही 
जा सकती । 

(भ हाक्तो (/.3६:0॥९) को गृफाएं--इन पुफाओ को सोन १६५० ई० में हुई थी ! ममहत प्राती- 
गँष्टाग्रियन क्षेत्र मे उपलब्ध गुहा-पिद्नों में ये सर्वेश्न प्ड हैं। यहाँ के बित्त आस्वयंजनक रुप से सुरशित भी है मौर 
इसमें बड़ी चमर है। हसी तथा चमकदार पृषभ्मि पर सास, परीसे, दादामी एम काने रुग के विभिल गन यह 
आदर पधा उमर ढर माये है। घूता पत्थर पी घटूटानों में विधित ये गृड़ाएँ मराश्टिसेण (णगाह777) गाव 
से हु मौत दूर बेजेर (४८८) घाटी में हिंया है। गुफा में प्रदेश फरते ही मित्रवीषी के दसेत होठे है मो ३१३ 
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गज सम्दी और ११ गज चौडी है। दीवारों पर अनेक पशु अकित हैं। दीवारे सभी स्थानों पर पूरी तरह चित्तो से 
सुसज्जित है। विशाल फक्ष के अन्त में एक छोटी दीपिका खुलतों है। यह सीधी घलती हुई चट्टानों में लीन हो 
जाती है। इसमे भी अनेक सुन्दर भित्ति-चित्र अकित हैं। कक्ष की बागी ओर की दौवारो मे से एक और मार्ग अन्य 
गुफा क्री ओर जाता है जो कुछ ऊँबाई पर स्पित है। यहाँ अनेक उत्लोण चित्त हैं। इसके भीतर २३ फुट गहरी 
सुश्ग को पार करने के उपरात्त एक सीची वीधी से भी हिम युग का एक वर्णनात्मक चिंत्र हैं जिसमे धायल महिंष को 
चेघता हुआ भाजा, सीगो से बार करने की मुद्रा मे पशु तथा उसके सामने एक मनुष्य भूमि पर ओँधे मु ह गिरा हुबा 
मकित है । अग्रधूमि में एक ठू ७ पर बैठा हुआ पक्षी अक्रित है और वायी भोर एक गैह़ा दूर जाता हुआ चित्रित 
किया गया है। समस्त संयोजद काले रग से चित्षित है ओर बाह्य रेखा किचित घुंधली है। इस हश्य के अनेक 
अर्थ लगाये गये हैं। फोई इसे दु/खान्त कथानक का अकन बताता है, कोई इसे केवल आजेट-हृश्व और कोई यातुक 
भावना से युक्त चित्त बताता है। 


यहाँ जो उत्तम चित्त बने हैं उनका उल्लेख अप्रासंग्रिक मे होगा । “विशाल कक्ष” का एक त्ाम “जगली 
वृषभों (४४0०9) घाला कक्ष” भी है। इसके चित्र बडे मामिक हैं जिनमे तीन पूर्ण तथा एक अपूर्ण आाक्षतियाँ 
अंकित हैं। कोई लठारह फुट लम्बाई में अकित ये चित्त हिमयुगीन कत्ता का एक विशिष्ट पक्ष हैं। सीमाएँ काले 
रंग से चित्नित हैं और प्रवाहमयी रेखाओ के माध्यम से प्रस्तुत की गई हैं। शरीर का भीतरी भाग काले रभ से 
या काले विल्दुओं से (विशेषकर उदर रेखा, थूथत एवं पैरो को) रगा गया है । सीगो का अकन थ्रुटि पूर्ण है 
जी समस्त क्षरिग्नेशियन कला की विशेषता है। खुर भी इसी भाँति अकित हैं। इतकी आक्ृतियों के वीचे इनसे 
पहले गहरे लात्त रंग द्वारा चिह्नित जंगली ,वृषभो की आक्ृतियाँ वी है। इसी वर्ग मे वह भाकृति है जिसे सीग 
वालो अश्व (७॥००॥) कहा गया है। विशाल कक्ष की वॉयीं दीवार पर वती यह प्रधम आकृति है। इसकी सीमा 
रेखाएं बड़ी सपादेदार हैं, शरीर एवं पैर शक्तिशाली हैं। पशु फी भ्रुवावस्था प्रतीत होती है । इसका रूप गैंडे 
अथवा वृषभ से बहुत साम्प रफ़ता है किन्तु छोटा शिर जिम्मे से वहुत सम्दे सीग निकले हैं, वर्ड विचित्त हैं मौर 
इस पशु को यथोय जगत से निकालकर पौराणिक जैसा बना रहे हैं । वक्ष एवं पृष्ठ भाग बिस्दुमय हैं तथा पूछ 
बहुत छोटो है। यह या तो कोई पौराणिक पशु है या पशु वेश मे मनुष्य है। इस प्रकार के यद्यपि कई विचित्न पशु 
फ्रॉको-कप्टावरी क्षेत् मे चित्रित हैं तथापि यह सबसे अधिक विचित्र है | 


वायी और की दीवार पर चित्ित आमने-सामने देखते हुए दो दृषभो के मध्य अनेक छोटे हरिण प्रिश्नित 
हैं जिकके सीय बहुत विशाल है। वे भी गहरे लाल रंग मे चित्रित होने के कारण अपेक्षाकृत श्राचीन समझे जाते 
हैं। यूदीकोने के निकट एक वढा अद्व भी चिह्ठित है। उसके शरीर मे लाल-बादामी रण भरा है किन्तु शिर, पीढ 
तथा पैर काले हैं। एक अन्‍य अश्व भी इसी प्रकार का है। इसके नीचे छोटे-छोटे कई अश्व कुदान भरते हुए चित्रित 
हैं। निकट की गैलरी मे को काले टटृहू बने हैं पे इनसे मिलते-जुलते हैं। 
ग्रहाँ एक गाय भी चित्रित है जिपके शरीर मे पहले भरे हुये लाल रग पर 
काला राग भर दिया गया है जिससे यह चित्र बहुरगा जैसा लगता है। यहाँ 
बड़े सुन्दर छोटे-छोटे अश्य भी गहरे लाल रण के मुख एवं हल्के लाल रग 
के शरीर द्वारा चित्नित है। कुछ के शरीर पर रोम-राजि का आभास दिया 
गया है। लाल-बादामी रंग की गायें भी वदो हैं। दीच में कही-कद्दी 
बल पुराती आाइतिया झलकती हैं और फीते के जाल के समान कुछ चिन्ह भी 
२--छाल तथा काले राों में अंकित बने हैं। क्या ये जाल हैं अयवा क्रीडा के हेतु अकित चौपड़ जैसा कोई 
दिशाल गाय (लास्को) बेल है ? 
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पीछे की गैलरी मे उत्की्ण चित्र हैं, यद्यपि 
रो से तिधित चित्र भी अनेक हैं। तैरते हुए 
हरिणो वाला चित्र बहुत प्रसिद्ध हुआ है जिनके 
केवल शिर एवम्‌ ग्रीवा चित्तित हैं। सम्पूर्ण 
चित्र को लम्बाई १६ फूट ६ इन्च है। सामने. / मिड 32 %780% 
वाली दीवार पर अनेक जगल्ी अश्व एवं दो 32 हु 2422 2007 "०० #+ कँ. 
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सुन्दर महिष्त चित्नित हैं। ये पशु परस्पर पीठ क्र.) ४ 
मिलाये सद्े हैं। ३---मैरते हुए हरिण (लास्फो) 

यहां एक हरिण का सुन्दर उत्की्ण चित्र है जिसमे इस पशु की शक्ति का अच्छा अक्षन हुआ है । एक 
अश्व एवं एक पिह के उत्की्ण चित्र भी उल्लेखनीय है । काले अश्व तथा वहुरगे जाल उल्लीर्णन विधि द्वारा 
अकित हैं। 

कलात्मक विशेषतायें--लाल्को में अगुली एवं तृततिका द्वारा चित्रण करने के अतिरिक्त बारीक पूर्ण का 
बुक्का उठा कर गीली दीवार पर रग लगाने की विधि भी मिलती है। पशुओो की सीमा (0०/०॥४) रेखाबो 
द्वारा मे बनाकर इसी विधि से बनायी गयी हैं। हाथ की छाप लेकर दीवार परूछायाकति बनाने में भी इस विधि का 
उपयोग किया जाता रहा है। सींगो के परिफेक्ष्य के आधार पर ये चित्त परवर्ती आरिस्तेशियन एवं पेरीगाहियत 
युग के कहे जा सकते हैं। अन्य शैलीगत विशेषताओं से भी इसी की पुष्टि होती है। लास्को की गुफाएं इप्त शैली 
की चरम विकप्रित स्थिति को प्रस्तुत करती हैं । उत्तम कारीगरी गौर यदा-कदा विशाल आकार इसके गुण हैं। 
टेकनीक की विविधता से अनुमान होता है कि ये प्रतिभाशाली कलाकार अपनी सन क्षमता की प्रेरणा से निरत्तर 
नवीन प्रयोग करते रहे थे । लास्को की कला महान है और अपने आप मे पूर्ण है। 

(१) नियो ()भ007) की गुफार्ये--पैरीनीज घाटी की ओर उन्मुख यह विशात्र गुफा तिकटतम बगर 
तारास्कन-सुर-एरियेज से ४ कि मी की दूरी पर है। सत्तहवी शती से ही यहाँ यात्ी मौर पर्य ढक भत्ते रहे हैं कौर 
यहाँ दीवारों पर अपने नाम लिखते रहे हैं। १५६६ ई० मे यहां “नोइर-कक्ष ($2/07-007) के चित्तो का पता 
चला किन्तु उस समय इनका कोई महत्व नही ऑँका जा सका । १६०६ मे जब हिम युग की कला का भस्तित 
प्रामाणिक माना जाने लगा तो पुन इन काली रेखाओ में अक्षित चित्तो की ओर ध्यान गया । 

स्थिति--एक संकरे मार्ग में से प्रंथम कक्ष मे प्रविष्ट होने पर एक छोटी झील मिश्षती है। अवेश द्वार 
से ६६८ गज दूर एक विशाल कक्ष है जिसकी छह क़मश नीची होती गयी है। यहाँ अनेक चिन्ह अफ़ित हैं जैसे 
हाल एवं काले रग के बिन्दुओ तथा रेखाओं के समूह । लाल तथा पीले संगमरमर के कक्षो को पार करे पर 
रेत से भरा एक कक्ष मिलता है। इसके उपरान्त हो वह कक्ष है जिसे “नोइर सेलुन” कहा गया है। सम्पू्णे गुफा 
में अनेक उत्तम चित्र बने हुए हैं। सभी चित्त प्रवाहपूर्ण शैली मे काली बाह्य रेखा द्वारा निर्मित हैं। पास-पाव्त 
रेखाये' ्वीचकर रोम-राणि का आभास दिया ग्रया है। सीग तथा छुर प्राकृतिक परिग्रेकषय मे हैं ! 

यहाँ पर अकित महिप, अश्व, बकरा एवं हविस्न के चित मैस्डेेनियन-युगीन कला के सर्वोत्तम उदाहरणो 

मेसे हैं। श्रुइल ने इन्हे उत्तर-मैस्डेंलेनियन युग का माना है। इनके पूवंवर्ती चित्न रेखात्मक टेकनीक में चित्रित 
हैं। बाद में जवकि शैली अधिक भ्रवाहपूर्ण हो गयी, कलाकारो ने चंढ्ढानों के उभरे हुए भागो को भी चित्राकषतियो 
में समाविष्ट करके रिज्रीफ़ के समान प्रभाव उत्तल करने की चैष्टा की है। इस कक्ष के अमु्द चित्र महिंष समूह 
के है जो भालो से विधे हैं! यह कोई यातुक क्रिया प्रतीत होती है। यहा का एक दुर्लभ टेवनीक मिट्टी में काटकर 
बनाये गये उत्कीण चिद्र हैं। गुफा के फर्श पर एक सुन्दर महिप तथा द्राउट मछली इसी विधि मै अकित है। गुफा 






॥९* 
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के प्रवेश हार से ८४० गज भीतर बने इस कक्ष के अन्तिम छोर पर भी बुछ प्राचीन धुध्लले चित्त लाल तथा काले 
रगो मे अेक्षित है तया अनेक चिन्ह भी बने है। गुफा के बन्त मे एक सुन्दर झील है जो पूर्णत शान्त है। यहाँ 
के वातावरण में वायु का वेग विल्कुल नही है। 

(६) त्राय फ्रेंमर्स अथवा तीच भाइयो की गुफा (708 ७8 ए पा शाणीक्षए ॥०७-- 
इसकी खोज हेनरी बेगयें तथा उसके तीन युत्रो ने की थी इसी से इसका ताम तीन भाइयो की गुफा पडा । इसका 
कन्तरंग कक्ष, जो पविद्व भूमि [सिक्चुभरी) के नाम से प्रसिद्ध है, गुफा के सर्वाधिक महत्वथूर्ण चित्नों से सुप्तग्जित 
है। इसकी भूमि तिरछी एवं ढलाव युक्त है! दीवारों पर एक-दूसरे पर अकित अनेक उलौीणं-चित्र हैं। कुछ चित्त 
ऑस्सनेशियत-पैरीगाडियन यग के है तथा कुछ मैरडेलेनियन युग के हैं।। चित्तो की रेखाएं चद्टानों मे उत्कीर्ण की 
गयी है जो हल्की पृष्ठ-भूमि पर बहुत उभर कर आयी है। यहाँ सुन्दर वाइसन, शक्तिशाली हिरन, अनेक बारहिगे, 
रीछो के शिर, भश्व, बकरे तथा प्रवेश द्वार पर दो पिह-मुद्ध सम्मुख मुद्रा मे प्रहरियो अथवा रक्षको के रूप मे 
चित्तित हैं। कक्ष की दायी दीवार पर एक विशालकाय हाथी (मैमथ) अकित है जिसकी पीठ की रेखा सहसा 
समाप्त कर दी गयी है । एक रीछ के शरीर पर अनेक छिद्र अकित हैं। उसके थूथन से रक्त बह रहा है। एक 

“स्थान पर शीत प्रदेश में रहने वाले दो उन्रुको का भी अकम है। ये ऑस्स्नेशियन युग के प्रतीत होते हैं। एक 
स्थान पर महिष का मुष्ड पहने एक मानव भी चित्नित हैं जो तृत्य की मुद्रा में है। उसके हाथ मे एक सुपिर वाद्य 
है जिसे वह फुककर बजाने के हेतु मुख में लगाते हुए चित्तित है। सम्भवत यह वशी है। इसी प्रकार की क्षनेक 
यातुक आक्ृतिया गुफा में स्थान-स्थान पर चित्तित हैं। ये प्राय 
पशु-आाकृतियों के वीच-वीच मे हैं। गुफा मे अनेक विक्ृत मानव 
मुखाक्ृतियाँ भी अकित है। इन्हे पशुआत्मायें समझा ग्रया है! 
यहाँ भी हिययुग की कृत का एक आश्चर्य -प्रद रूप ऋक्ष-मानव' 
अकित है । सम्भवत. यह यहाँ के सबसे बड़े ओझ्षा का चिहृण है 
जो १३ पट की ऊँचाई से समस्त गुफा पर दृष्टिपात कर रहा है। 

यहाँ एक हिरत की बहुत लम्दी दाढी एवं गोल आाँें ४--मोझ्ना, त्राय, फ्रस्स गुफा 
चित्नित हैं। इसके आगे के पैर उठे है और पिछले ऐर न्तेत की मुद्रा मे है। उपस्थेच्दरिय पूर्णत स्पष्ट अकित है तथा 
बढ़ेबडें सीय शिर पर हैं। शरीर के विभिन्‍न अग्रो को अधिक उभारते के हेतु काले रग के स्प लगाये 
गये हैं किन्तु सीमायें (00॥/०0७) उल्हीर्ण की गयी हैं। मैस्डेलेनियन युग की यह कलाकृति किसी दैवी शक्ति 
की प्रतीक प्रतीत होती है। 
फ्रॉस की अन्य गुफायें एवं शिलाभय 

इन छ' विशाल गुफाओं के अतिरिक्त यूरोप की अन्य गुफाओ का परिचय इस प्रकार है -- 

(१) बॉम लैट्रोन (88076 [.870॥०)--यह विशाल गुफा गार्ड तदी के वयि किलारे पर नाइस्स वामक 
स्थात से लगभग १४ कि मी. की दूरी पर स्थित है। इसका पता १६४० में लगा था । इसके सभी चित अवेशह्ार 
से कोई २६० गज बच्दर एक पक्ष मे हैं। पहले भानवीय हाथो (प्राय. बाय हाथो) के अनेक चित्र उतो पर अकित 
मिले। शोधकर्ताओं ने भित्ति-वित्नों पर ध्यात दिया हो अनेक पशु आक्ृतियाँ समझ मे आने लगी गीली मिद्‌टी 

में बंगुलियों को भिगोकर दीवारों पर अत्यन्त पुरातन शेली मे पशु-आक्ृतियाँ अकित की गयी हैं। इसी प्रकार के 
जित्न ला पिलेटा की एण्डाूतियाँ गुफा (8708088॥ ०४९४ ० 7.89/०0) मे भी मिले है।बाभ लैद्ोन मे कोई 
छः हाथी स्पष्ट पहचाने जा सकते हैं जो प्राय ४ फुट द इन्च के आकार के हैं। गई और सर भी चित्त हैं। 
हाथियों की शर् विचित्न टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओो हारा अकित की गई है। सर्प कोई ८ पुद ६ इच लस्वा है और उसका 





१४. यूरोप की चित्रकर्तो 


शिर रीछ की भाँति ता जबड़े डरावती मुद्रा मे हैं। यहाँ कुछ चित्र परवर्ती युग कौ विकसित कला कौ भी प्तुत 
करे हैं। ये रेशम ऐदो में है। ये सभी आइतियाँ वारिमेशियन युग को ही मानी जाती हैं। 

(२) शंबोद (008000)--इसका पता १८७८ में चला था। यहाँ एक गर्भगृह (गराव्णोआंशथ) में 
कुछ गहरे उत्की्ण रेखा-चित्त हैं| ये प्राय विशालकाय हाथियों (मैमथ) के चित्र हैं। १६२८ ६० में यहाँ व्रुइल मे 
अश्वो, बकरो तथा हाथियों के कुछ अन्य चित्रो का भी पता ज़ञगाया । सभी पुरातत शैली में भर कित है। 

(३) एबू (20007) इसका पता १६४६ में लगा था। प्रवेश्न द्वार के मिकट लाल रग में हाथो की 
छाप है। ७१ गज लम्बे तथा १६ गज चौडे एक कक्ष मे कोई ७० आहंतियाँ उत्तीर्ण है। इनमे ३४ अश्व, ११ 
वृषभ, ३ महिप, एक हाथी तथा अमेक बकरे हैं प्रत्येक आकृति के केवल दो पैर बनाये गये है। वृषमों के सींग 
मुद्दे हुए परिष्न क्षय में हैं। हिरनो के अ कने में भी परिसर क्षय दुबल है ! इसी पद्धति के वकरो के चित्त ऐवी वेयल 
(800० 8890) की गुफा में भी मिले हैं । ॥! 

(५) ले पोल (/.6 ?078)--यह गुफा इसी नाम के एक फार्म के निकट है। यहाँ चित्तो का पता 
सर्व प्रथम १६०८ ६० में लगा था। इसके उपरास्त यहाँ जो उत्वनन हुआ उप्तके परिणाम स्वरूप मध्य मैगेले- 
नियन ब्रुग की सामग्री उपलब्ध हुई है। गुफा तक पहुँवने का मार्ग अत्मच्त दुर्गंम है। एक तय मार्ग मे होकर अच्दर .. 
जाना होता है गो शी्र ही बहुत नीचा होता चला जाता है। फ्र्थ गोली मिटटी से युक्त है। गुफा का पिछला 
भाग ही सरलता से खडे होने तथा चलने योग्य है। यही पर कुछ चित्र अ कित हैं जो लगभग ६३ गज लम्बे ब्रामदे 
में हैं। इस बरामदे मे होकर कई बढ़े वक्षो का मारे है। इसमे से भी अनेक गैलरियाँ निकली हैं। प्रथम वरामदे फ्के 
पिछत्ते भाग की बायी दीवार के आलो (7/0065) मे अनेक घिन्ह लाल रण से वने हैं। इनमे से एक में हाथ चित्रित 
हैं। इसके पश्चात्‌ लाल रग का ही एक वारहसिंधा अ कित है। यह रेबात्मक शैली में है जिसके सीग विकृत अगवा 
मुढढे हुए परिष क्षय में हैं। दायी दीवार के अनेक घुधत्रे चित्रो मे काने रख से चित्रित एक महिप (वाइसन), एक 
उल्लू, जिसका प्िर बढा एवं शरीराग अनुपातहीन हैं, एवं एक काला दटदू प्रमुख हैं । 

निकटवर्ती वायी गैलरी मे विशाल मुखाकृतियों सहित दो मादव-चित्र हैं। हल्के बादामी रु में कुछ 
उत्तम बख-चित्त हैं। उतकी शैली लास्को का स्मरण कराती है। मध्य गैलरी में लाल रग का एक अश्य तथा 
बादामौ रग का कुरुप वृषभ है। इस स्थान के सभी चित्र प्राय काले अथवा गहरे कत्मई रंग में अंकित हैं। गैत्ती 
के आधार पर इल्हूँ ऑरिस्नेशियन-पेरीगाडियन युग का माना गया है। वश्व-चित्र अधिक हैं किन्तु महिपो की भी 
कमी नहीं है। श्रेष्ठ अश्व-चित्न वीथिका के अन्त मे ही अ कित हैं । आकृतियों की रेखाओं का काला रंग श्ष्वो 
के शरीर पर भी कही-कही फँस गया है। इससे कही-कही गढनशीलता का अभाव आ गया है। इसी मे एनहे मध्य 
मेँ खेलेमियन यूग का माना गया है। एक अन्य गैलरी में जो चिन्ह मिले है उनसे अनुमान है कि यहां रीछ 
रहते थे। इसके एक भाग में मैश्डेलेनियन शैली मे रुछ उत्तीर्ण चित्र हैं। इनमे महिप की एक सुन्दर चिह्राकृति 

है। तौर से घायल एक मश्व भी चित्रित है। एक दूसरे को देखते हुए दो महिपो की भाक्ृतियाँ यहाँ पी सर्वोत्तम 
हृतियों मे है। काली रेखाओ से भ कित इन चित्रो मे रंग फैल जाने से कही नही गढनशीलता आ गयी है। मीणे 
का अ बन स्वाभाविक परिभ दय में है। इन्हें गर्‌इ ने आरम्भिक में हे लेनियन युग का माता है। इंग प्रकार गहाँ 
पर आरम्मिक आरिग्तेशियन-परीगाडियन तथा आरम्मिक मेसडेलेतियन युग फी इृतियाँ मुरक्षित है । 

(५) दक दन्माढोयर्ट (पी &00000त)--त्वाव फ्रेअर्स के विकेट के क्षेत्र में ही ये विधा 
गुफाएँ' हैं। गुफाओ में एक जनगारा भी है। लगभग एक मीस तक भूमस्यमागरीय घद्दानों को भीतर ही भीतर 
काटी हुई यह जसघारा गुफाओं के एक द्वार से बाहर काती है। तासो वर्ष पूर्व इसी ने पारण एम गुर का 
विर्माण हुआ । फिर इसमे रीछो तया मनुष्यों का निया हुआ। यहीं से अम्मेषक विद्वान दे गये और धल्र एम 
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छोटी वीधिका मे सुन्दर चित्रों का पता लगाया। अश्व, महिष, एक लघु वारह॑असिंधा, अमेक तीर एवं गदा की 
बाकृति के अनेक चिन्ह यहाँ मिल्ले है। ऊपरी गुफा की बहुत गहराई में तथा प्रवेश द्वार से कोई ७६५ गज दूर एक 
दिशाल कक्ष मे महिपो की दो मुन्दर एवं अद्वितीय प्रतिमाएं गढ़ी गयी हूँ। दोनो नर-मादा है और नर को मादा 
को गरध का अनुकरण करते हुए गढा गया है। ये गुफा की भिट॒टी द्वारा ही निर्मित हैं । दोनो बहुत जीवस्त प्रतिमाएँ 
हैं और तम्भवतः इनका सम्बन्ध समृद्धि के देवता एवं यातुक कृत्यों से रहा होगा। यहाँ की कठोर हुई मिट्टी मे 
सुरक्षित जो अनेक पद चिन्ह मिले हैं उनसे अनुमान है कि वे पन्द्रह वर्ष के लगभग आयु के युवक एवं युवतियों 
के हैं। अतः ऐमा विश्वास किया जाता है कि आदिम सामाजिक व्यवस्था के अनुरूप यहा बाकर उन्हे प्रणय की 
प्रथम दीक्षा प्राप्त होती होगी। यह गुफा मैंग्ड लेनियत युग की मानी जाज़ी है । 

(६) माप्देस्पान (१05४0) ये गुफाये' लगभग आधा मील तक फैसी हुई हैं। समस्त वीथिकाओ 
की फुल लम्बाई २७५० गज है| गुफाओ मे एक छोटी नदी हुष्दामो वहतों है जिमके कारण गुफ़ाओं में जाता 
बडा कप्डनाध्य है। यहाँ १६२६ ई० मे चित्तो का पता लगा था । इनका कुछ भाग अव जल-मम्म है। सम्भवतत 
मैग्हेलेनियन युग में ऐसा नहीं होगा | २३० गज भीतर पहुँचने के पश्चात्‌ गुफा के ऊपरी भाग मे सर्वप्रथम उत्तीर्ण 
सित्न मिलते हैं । पहले एक अश्व का पृष्ठ भाग की और से अकन है। फिर तीन अश्वों, एक खच्चर तथा एक पक्षी 
के चित्त 8। आठ महिंपों के चिद्र हैं जिनके सीग मुड्े हैं तथां प्राकृतिक परिप्रेक्ष्य मे अकित हैं। एक अन्य सृद्ची 
बीवधिका में बनेक रोचक आकतियाँ उत्कौण है, जेसे एक अशव का शिरोभाग, जो बहुत ही सुन्दर है। आगे दायी 
ओर दीवार में भाले से बहुत से छिंद्र किये गये प्रतीत होते है । यहीं पर अक्रित एक अरव को भी इसी प्रकार 
भाले के प्रहारों से बहुत अधिक छिद्रित किया गया है। इनके कारण मिट्टी से वनी भाकृति मे बहुत गहरे 'गढढे 
बन गये हैं । 

गुफा का दूसरा भाग निचली सतह पर स्थित है। यह कला की हृष्ठि ते बहुत महत्वपूर्ण है किन्तु इसमें 
प्रवेश करने वाले को पहले गुफा के हिम-शीतल जल मे चलना पढता है। कुछ दुर चलने पर सृद्ता तथा ऊँचा 
स्थान आता है। इसकी दीवार पर जो कि १७५ गज लम्त्री है, अनेक चित्र व्यत्िक्रम में उत्कीर्ण है । गुफा में नमी 
होने के कारण वे अच्छी दशा मे नही हैं। ऋइल ने चार पूर्ण अख चित्रो, चार महिषो तथा एक गो जाति के पशु का 
उत्लेख जिया है। इनके अतिरिक्त अश्वों एवं महिपो के मुण्ठ भी अकित् हैं । मोण्टेस्पान के सी चित्र आरम्मिक 
मंग्डेलेनियन युग में उत्तीर्ण किये गये हैं । 

इस गुफा की सबसे बडी विशेषता मिद॒दी की भूतियाँ है। स्थूल विविक्त रुपो (88४५) में तो 

अमेक आकृतियाँ अश्वों भ्रादि की वनी ही हैं, कुछ आकृतियाँ प्िहो की भी हैं। अनेक मूर्तियाँ इतनो क्षत्तिगरस्त हो 
गयी हैं कि उनकी वाह्माकृति समाप्त हो गयी है तथा केवल मिट्टी के ढेर मात्त वचे हैं। एक नीची छत थाली 
गुफा में एक रीछ की शिर-विहीन प्रतिमा है जो दो पुट ऊँची तथा ४ फुट ५ इन्च लम्वी है इसे भूमि पर बैठा 
हुआ बनाया गया है। अगले पैर आगे को फौत गये हैं और पिछले पैर उदर के नीचे दव गये है। इस पर एक 
प्रकार के क्षार की सतह चढी हुई मिलती है। इसकी ग्रीवा मे छिद्र हैँ और सम्भवत काठ की खझूंदी को इसमे 
गा कर उस्त पर वास्तविक रीछ का शिर लद्कां दिया जाता होगा। इसका शरीर भी भालो के प्रहार से छलनी 
रहा है। सम्भवत इसका उपयोग किसी यातुक कृत्य से सम्बन्धित रहा होगा । 
(७) गरगास (09883) की गुछा--यह एक जिस्तृत गुफा है जो अतेक कक्षो को जोढती है । यहाँ समय- 
समय पर लोग शरण भी लेते रहे हैँ। उन्‍्दीसवी शरती से इसे देखने वहुन से पर्यटक जाते रहे हैं। १८८१ से इसमे « 
- इत्खनन का कार्यो आरम्भ हुआ जिससे गुफावासी रीछ तथा अन्य पशुओं के अल्थि-पजर प्राप्त हुए । इतसे इस गुफा 
का प्मय आरिेशियन तथा पैरीगाडियन युगों तक विस्तृत माना गया । 
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यहा पर हाथो की छाप की अनेक छायाह्ृतियाँ हैं। थे प्राय काले एव 
बक्षो मे भी इसी प्रकार की आकृतियाँ अकित हैं । फ्रॉको-कैण्टाब्रियन क्षेत्र की लगभग 23000 4४8४ 
चित्र मिलते है विन्तु इतनी बडी सख्या में ये केवल यही चित्रित हैं। इन गुफानो में फ्ेदल हाथो के चित्र ही 
रगीन है जो प्राय लाल, काले तथा पीने रगों से गंफा यो नम दीवारों पर अक्रित किये गये हैं।थे चित्र दो 
प्रकार के हैं। प्रथम प्रकार मे तो हाथ को दीवार पर रखकर मुह अथवा किसी नती से रग एँफा गया है जिससे 
हाथ के आस-पास की दीवार रगीन हो गयी है । दूसरे प्रकार के चित्र हाथ को रग मे डुवों कर उसकी छाप गाने 
से बने हैं। हाथो को चित्रित करते की यह प्रथा केवल यूरोत ही नही बरदू अन्य महाद्रीग की अनेक सल्कृतियो 
में भी मिलती है। यह एक प्रकार का व्यक्तिगत प्रतीक है जिमसे एक व्यक्ति का अन्य व्यक्तियों तथा दैवी शक्तियों से 
सम्बन्ध माना जा सकता है । 

इस स्थान पर हाथो के कोई १५० चित्र अक्ित है। लाल रग के चित्रों पर काले रग से हाथ चित्रित 
हैं। प्राय वाँये हाथ के ही चित्त बताये गये हैं। जहाँ हाथ को रग कर उप्तकी छाप लगायी गयी है वहा दा्याँ हाथ 
प्रयुक्त हुआ है। मम्मवत यह चित्रण की मुविधा के कारण किया गया है क्योकि यदि हम ऐसा मानकर चले कि 
हिंम-य्ुगीन मानव दैनिक काप्र करने में दाँये हाथ का ही प्रयोग अधिक करता था तो बाँये हाथ को दीवार पर रख 
कर दाँये हाथ से नली द्वारा रंग फूंकने मे सुविधा रहती होगी भौर इसी प्रकार दाँये हाथ को रग मे 
हुथो कर दीवार पर छाप लगाने मे भी छुविधा रहती होगी । इनमे अनेक हाथो की अगुलियाँ कटी भी हैं। सम्भवत 
तत्कालीन मनुष्य अपनी मेंगुलियाँ काट कर देवता को अपित कर देता होगा। यह भी सम्भव है कि बाबेट मे 
उसका अग-भग हो जाता हो । 

इसी स्थान पर मिट॒टी लगी दीवारों तथा छत्तो पर सेवई के समान रेखा-जाल चित्तित हैं। ये सम्परवतत 
आलेखनो के भारम्भिक रूप हैं और इनसे इस अनुमान की भी पुष्टि होती है कि आदिम मानव मे रे्षा-जाल में से 
ही पशु आकृतियों का विकास किया था । यहाँ जगनी अश्व, पहाडी बकरे, हिरत, वृषभ, हाथी एवं एक काई खाने 
बाला पक्षी उल्कीर्ण हैं। इनकी शैली पैरीगाडियन शैली के समकक्ष रखी जाती है। 

(५) इस्पुरित्न (/9772) गृफ़ा--इस गुफा का महत्व इनलिये है कि इसमें उत्तरी पाषाए युग की 
सभी सस्कृतियों से प्रभावित वस्तुएं उपलब्ध हुई हैं। मैग्डे लेनियत युग की अनेक वस्तुओ के अतिरिक्त इस गुफ़ा के 
मध्य में एक स्तम््न पर सुन्दर बाकृतियाँ उभरी हुई उत्तीर्ण हैं। यहाँ आरम्भिक मेरे लेनियन एवं उत्तरी सोल्यूद्रियन 
युग की सामग्री भी है। वाँयी ओर मुड्कर देखता वारहपिंघा, एक अश्व, एक रीछ8 तथा शक्तियाती बाह्रसिंधों की 
एक भद्विका एवं दो और हिरन यहां अक्रित हैं । 

(६) पेच मेलें (2००॥ 77५70) गुफा--यह स्थान करेबरेरेंट नामक स्थान के बिक एक छोटी नदी से 
थोडी दूरी पर है। इसके चित्रो का पता सव्‌ १६२० तथा १६२२ में लगा था। गुफा में घुसते ही एक नीची भूमि 
वाले कक्ष में प्रवेश करना होता है। यहाँ रीछो के अस्थि-अवशेष प्राप्त हुए हैं । इसकी छत में लाल रग के बिस्दु 
एव हाथो की छायाक्ृतियां चित्रित मिली हैं जो बहुत धुधली हो चुकी हैं। कोमल मिद्‌टी की सेवेई जैसी बतियों से 
दीवार में एक हिरन की सुन्दर एवं विशाल आकृति दताई गई है। यहाँ की विशाल चित्त वीधी ११५३ गज हम्बी है 
तथा कही कही २२ गज तक चौषटी है। शिलाओ की प्राकृतिक वनावद से ही इस स्थान पर वड़ी विधित् आफृतियाँ 
जैसी निर्मित हो गयी हैं जो वड़ी आकर्षक हैं। यही पर इस स्थान के सुन्दरतम रुप उत्कीर्ण एवं चित्रित है। चित्रकार 
ने यहां मिट्‌टी की दीवार पर अ गुजियो हारा तीन नारी आह॒तियाँ रुपायित की हैं। घूछते हुए स्तन, विवरण" 

विहोन भुजाएँ तथा घुकी हुई मुद्राझों गे इनका रेखाकन हुआ है। केवल एक एक पैर चित्रित है। दो ब्राहृशियों में 
कष्ठ के मिकट केश-राशि को सुन्दरता से गलत किया गया है । कुछ ही दूर एक पशु अड्ित है जिसे #ुहस ने 
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,महिप अथवा वस्तुरी-यूषभ माना है। इससे ऊपर बैठी हुई मुद्रा मे एक शिर-विहीन मानवाकृति है। सम्भवत उसके 
हाथ में एक तीर है । ऑरिस्लेशियन युग की इन आकृतियों से कोई ३३ गज दूर दस विशालकाय हाथी कोमल 
लाल रय की चट्ठाती भित्ति पर काले रग से अकित हैं। इनके नोचे लाल रग के विन्दु अकित हैं जो ऑरिसेशियद 
युग के हैं। हाथी-चित्तो का समय पखरवर्ती पेरीयाडियन अथवा पुरातन मेग्डे लेनियन युग से सम्बन्धित माना जाता है। 
श्ाक्ृतियों में विक्ृत परिप्रेक्ष्य का बारम्भिक रूप मित्रता है। हाथी भाग रहे है मानों किसी आपत्ति से बचना 
चाहते हैं | इनकी शैली पेरीगाडियव चित्तों से बहुत मिलती है। अन्य पशुओ का अर कत भी वढा सशवत है। इनमे 
यपार्थवाद की भी झलक मिलती है | 

“हाथियों के कक्ष” के ठीक सामने “काले क्षश्दों वाला कक्ष” है। इनकी शैली अद्वितीय है। प्रवेशद्वार 
से कोई १०४ गज दूर ग्यारह फ़ोट चौडी तथा ६ फुट ३ इच ही एक भद्निका है जिसमे काले रग की रेखा से 
दो अछ्व चित्रित किये गये हैं। इनके शरीर पर काले रग के विन्दु अकित हैं तथा प्रीवा की केश-राशि सपाठ 
काले रग से चित्रित है। शिर अनुपात में बहुत छोठे हैं। एक अश्व का शिर चट्टान के उभरे हुए भाग की 
प्रांत्तिोक आकृति का उपयोग करके वनाया गया है। इन अश्वो के ऊपर-मीचे हाथो की छ छायाकृतियाँ हुँ जो 
अधिक प्राचीन हैं। एक अन्य कक्ष मे लाल रग के बारह विन्दु चित्तित हैं । 

(१०) प्रणिएक ($08030) एूफा--यहाँ के सभी चित्र प्रायः उच्च (४७/७) पूवपाणाण युग के हैं। 
यहाँ उत्कीण चित्न एव मूर्तियाँ भी हैं) १४०४ तथा १६११ ई में जो अन्वेषण हुये उनसे यहाँ भारम्भिक ऑसिस्ले- 
शियद युग के कुछ प्रमाण उपलब्ध हुये है । पापाणों पर गो, अश्व, हिरन आदि उत्कीर्ण एवं चित्रित हैं । इनका 
साम्य लास्को से अनुमानित किया गया है। 


(११) रेबरडिद (१०ए७४०॥)--पहाँ अस्खों तथा महिंषों की आक्ृतियों के अतिरिक्त कुछ उपकरण 
भी मिले हैं मिमसे हिम-्युग की कला की रचना-विधि एवं समय के सम्बन्ध में बहुत प्रामाणिक जानकारी उपलब्ध 


है। 

शु (११) लोजल (/-47850)--यहा की सुन्दर नारी बाकृति, जिसे “लौजल की वीनेस” कहा जाता है, 
बहुत प्रसिद्ध है। पहले यह एक गुफा के पत्थर पर उत्तीर्ण प्रत्तिमा थी जिते अब वहाँ से पृथक्‌ करके सग्रहालय मे 
रख दिया गया है। इत्तके पूर्ण विकसित एवं पीव उरोज तथा प्रथु नितम्ध बनाये गये हैं। वाये हाथ में वह महिष 
का सींग पकड़े प्रतीत होती है। वाया हाथ उदर की दूमरी ओर तक फंसा है। मुख गोल किल्तु विवरण रहित है 
भर स्ीग की दिशा में मुहा हुआ है। केश कन्धो पर विखरे हैं। सम्भवत इस पर गेरू पुता हुआ था जिसके चिन्ह 
कही-कही अवशिष्ट हैं। इसकी आकृतिगत विशेषताएं ऑरिस्लेशियन युग की हैं क्रिग्तु गे से रगने की प्रथा पेरीगा- 
डियत युग की कला के निकंढ है। 

यहाँ तीन अन्य नारी-आक्ृतिया भी हैं किन्तु वे आाकार मे छोटी है तथा उनके हाथों में सींग नही हैं। 
पाश्वेमुद्ा मे एक सुर्दर पुरुष आकृति भी है। यह वहुत छरहरे शरीर वाली है। सम्भवत किसी समय इसके हाथ 
में घतुप अथवा बाण रहा होगा । इसकी कटि में यो-युछछ का चेंवर वेधा है। 

(१३) फेप ब्लाक (००७ 0/00)--लौजल से कोई आराधी मील दूर केप ब्लाडू गुफा है। १४११ मे यहा 
सारम्भिक मेग्हेलेनियन युग के एक के ऊपर एक चढ़े दो स्तर मिले । यहाँ अश्वो तथा महिों के चित्रों की सुन्दर 
पद्विकाएँ मिली है जिनसे हिमयुगीन शित्प के चरम विकात का प्रमाण उपलब्ध होता है। पशुमों की उत्की्ण 
क्षाकृतियाँ लगभग १ फुट तक गहरी खोदी गयी हैं और उत्ते प्रपुलता का आभास बहुत सुन्दरता से दिया गया 
है। दुर्भाग्य से कुछ मू्तियाँ वष्ट भी हो गयी हैं । आखें गोल तथा गहरी हैं। शरीर सम्वे हैं। जधाओो से गठनशीलता 
का सुरदर आभास मिलता है। ग्रीवा के वाल हल्की रेखाओ स्रे प्रस्तुत किये गये हैं। ब्रइल ने इन्हें आरम्भिक 
परे लेवियन युग की कला मे स्थान दिया है। ४3० 


१८ 4 यूरोप की चित्रकला 


(१४) पेमर-मोन-पेमर (ऐशानाणाकुशा)--यह भरुफा छोटी छोरढोव नदी के दक्षिणी क्रितारेपर 
स्थित है। १८८३ ई से १५६६ ई तक यहा बन्वेषण होते रहे। यहा लान्माउथ की कला से साम्य रखते हुए 
पनेक चित्त उपलब्ध हुए हैं। एक भद्विका पर छोटे से अश्व की आकृति है जो पीछे मुढकर देख रहा है। इसकी 
सीमारेखा वडी कुशलता से उत्की्ण को गई है। छोटे शिर, बढ़ी आख तथा कोमल मुखवविवर का अकत है। आगे 
के पैर स्पष्ट हैं। पीछे का केवल एक पैर ही दिखाया गया है। एक अन्य चित्र किसी प्िह जाति के पशु का है। 
इसके पिछले भाग पर एक विशालकाय हाथी अकित है। इसका एक दात हैं। पास ही दो रीछ-पुष्ड हैं। एक 
हिरन गौर एक वारहसिंधा अ कित हैं। निकट हो एक बश्व भर चित्ित है। 

(११) ला मेस्देलाइन (/.॥ १(887080)--टा्े नदी के दक्षिणी कितारे पर स्थित इस रुका में एक 
महिंपर तथा एक धोडी की आकृतियाँ अकित हैं। यहाँ दो नग्न नारी-आकृतियाँ भी हैं जो एक दूसरे को देखती 
हुई कक्ष के बाई तथा दाई ओर अकित की गयी हैं। थे मैसगिक शैली मे अकित हैं। अनुमात है कि झहहें 
भारस्मिक मेसडेलेनियन युग भें अकित किया गया था। इस प्रकार की सभी नग् नारी आम्ृततिया तथा मूर्तियाँ 
गुफाओ के भीतरी तथा अप्रेरे भागो में नहीं मिलती | इससे यह अनुभान लगाया जाता है कि हिम-युगीत मनुष्य 
इन्हें देवताओं की श्रेणी में वही रखता था और गुफाओ के केवल उथले तथा बाहरी भागो में ही बनाता था । 
स्पेन की गुफाएँ 

(१) क्ोबाल्ञाताज--औष्टान्निआ के पव॑तीय क्षेक्ष में गिवाजा रेलवे-स्टेशन के निकट ही रेमेलीज 
(एश्या/%) तामक प्राम है। इससे लगभग २ कि भी दुर ला हाजा एवं क्रोवालानाज जाम की 
गुफाएँ है जो विशाल पर्वेतीय उपत्यका में स्थित हैं। १६०३ ई० मे इनकी खोज हुई थी। कोवालानान के प्रवेश्वार 
से ५६ गज भीतर दो वीधिकाएँ आरम्भ होती हैं जिनमे से एक मे चित्र अकित हैं। ये दायें हाथ की दायी दीवार 
पर हैं और द्वार से ८५२ गज दूर हैं। दो हिरनियो के धुधले एवं क्षत-विज्षत चित्रों के पश्चात्‌ एक मृगी समूह का 
चित्र है। एक मृगी मुडकर पीछे देख रही है । एक अन्य मृगी दायी ओर मुख किये है और एक और मृगी पीछे से 
भा रही है। सभी चिंत्र लाल रग से एक विशेष विधि से अकित हैं। सीमाएं एक-दूसरे मे लीन होते हुए विन्दुओ 
द्वारा मेकित हैं। सम्भवत इन्हे रई की फुरेरी अथवा पोटली (7079०॥) से अकित किया गया है। अन्य तीव पशु 
भी इसी विधि से चित्रित है। एक पशु की भागती हुई मुद्रा बडी ही सजीव वन पढ़ी है। एफ अन्य भक्निका मे 
चार हिरनियाँ एक लश्य के चारो ओर छड़ी हैं। भश्व फा शरीर कुछ लम्बा है। बृहल के विचार से ये चित 
केण्टाब्निभन-पेरीगाडियिन युग के हैं । 

(२) सेप्टिम्न ($0700॥) गुफा--सेप्टेप्डर नगर से फोई १४ कि मी दूर सेष्टिअन राज-आसाद है, इसके 
तिकट ही इस नाम की गुफा है। इसमे २२४ गज लम्बी एक वीथी है। इसमे १४२ गज चलने पर बागी दीवार 
चित्नों से अलकृत मिलती है । लाल रग के विचित्त चिन्हों द्वारा मानवीय भुजा तथा हाथो का अकत किया गया 
है। व्िशूल तथा गदा के समान आयुध भी चित्तित है। बुइल के विचार से थे चिन्ह मेस्ेलेनियन गुग के आरम्भ 
में ही विकसित हो चुके थे तथा इनका अल्टामिरा से कोई सम्बन्ध अवश्य है । यह भी सम्भव है कि ये हाथों के 
ही भारम्भिक चित्र हो । 

(३) एल बलिल्लों (0। 0४४॥॥०)--सप्टेप्डर के २५ कि मी दक्षिण में अनेक गुफायें हैं जिनमे सर्वाधिक 
भहृत्वपू्णं गुफा एल इसिल्लो है। १४०३ मे इसका पता लगा था। ६०4-१४१४ ई० के मध्य यहाँ जो उत्वा 
हुमा उसमे उत्तरी पुरापापाण युग के अवशेष उपलब्ध हुये हैं। एक विशाल सुरण मे होकर विस्तृत कक्ष में पँचने 
का मार्ग है जिसके वाई ओर अनेक कक्ष बने है। इनकी भूमि पर हिम-युगीन मानव के पक-चिन्ह लकित हैं। वीपी 
के दायी ओर अनेक आइृतियाँ चित्रित एवं उत्लीण हैं। कुछ चित्र हाथो के भी हैं। ये सगभग ४४ हैं जिनमे 

३४ बायें तथा & दायें हाथ के है। सभी चित्र रग को पूँक कर हाथ की छामाक्ृति के रूप में वनाये गये है। ह्माषो 
की बेंगुलियाँ पुर्ण और सुष्ठु हैं, विक्ृत गही। 


यूरौपीय पायाण-काबीन चित्रकला : १४ 


पुछ अन्य चित्र लाल तथा पीली रेखाओ में पशु भाक्ृतियों के हैं। ये हाथो के चित्रो पर ही अकित कर 
दिये गये हैं अतः उनकी तुलवा मे वर्वाचीन हैं । चित्त प्रायः महिष के हैं। एक दो आक्ृतियाँ बश्व एवं हिरनी की प्री 
हैं। यहाँ एक स्थान पर कुछ पशु-चित्त दौडी तथा प्रवाहपृर्ण रेखाओं मे अकित है। चौथे वर्ग के चित्र काले रण से 
कक्ष के अन्तिम भाग मे बताये गये हैं। इनकी रेखाएँ क्रमश वारीक से मोटी होती गयी हैं। अश्व, हिरती, गाय॑, 
वृषभ, बकरे आदि के चित्ो में यह स्पष्ट देखी जा सकती हैं । परवर्ती मेग्डेलेनियन युग के काले रग से अकित महिष- 
चित्रों मे महन-शौचता का आभास देने की चेष्टा भी की गयी है। ऐसी दो आाकृतियाँ अल्दामिरा के रमीन, चित्तो 
से मिलती-जुलती हैँ। 

यहाँ के उल्कीर्ण चित्रों मे अश्व, वकरा, हिरन तथा हिरली को आक्ृ्तियाँ प्रमुख हैं। इनके शरीर तिरछी 
रेखाओं से भरे गये हैं । यहाँ कुछ महिषाकृतियाँ भी उत्की्ण है जो पश्चातु-कालोन हैं। 

, (५) ला पेसीगा [8 ९४४०४४)--यह गुफा एल कपिल्तों के क्षेत्र भे ही है। यहाँ ऑस्सिशियल- 
पेरीगाडियन युग के अनेक चिंत्र मिले है। लाल, पीले तथा काले रग से हाथो की भाकृतियाँ, भ्रश्व, हिरनियाँ, 
महिष तथा हिरन चित्रित हैं। लाल विच्ुओं से भी पशु चित्नित किये यये हैं। छत्त पर भी अनेक चिन्ह बने है। 

(५) पिष्शल (४700) गुफा--घारतों गज क्षम्दी इस गुफा में १२० गज अन्दर पहुँचने पर. कुछ चित्र 
मिलते हैं। प्राय सभी चित्त दायी दीवार पर हैं। लाल रण सें विश्वाम की मुद्रा मे एक हाथी अकित है। इसके 
दर कुकूरमुत्ता के समाव वनाये गये हैं। हिम-युगीन मैमथ से इसमे यह भिन्‍्नत्ा 
है कि न तो इसके लम्बे रोम हैं न वढे-वडे दाँत । इसके शरीर के मध्य मे लाल 
रुग का एक्र बड़ा विन्दु है जो लगभग पान के आकार का है) सम्भवत्त, यह हृदय 
की स्थिति का सकेत करता है। 

यहाँ एक मछत्ती उल्ी्ण है। इपके त्ीचे एक विज्ञाल महिषाकृति 
उत्लीर्ण है। दायी ओर लाल तथा काले बिन्दु हैं। इनका समय परवर्ती मेग्डेले- 
तियन युग माना गया है। ४--हाथी (पिष्छाल ग्रुफ़ा) 

(६) बात फ्रेसारेस [.08 ०४७४७) गुफा-यहाँ विकसित पेरीगा्ियन शैली मे ११ अश्य, १० जगली 
वृषभ, ६ हिरन, १ बकरे, २ सिंह, एक गेढा तथा एक भेडिया उत्कीर्ण हैं। छुछ अन्य प्राचीन भाक्ृतिया भी उत्कीर्ण 
दिखायी देती हैं णो 4हुत गहरी हैं। 

यहाँ कुछ नर एवं पशु मिश्षित आक्ृतिया भी हूँ जिनमे मछली तथा मेढक से साम्य रखती मुखाक्ृतियाँ 
बनी हैं। सम्भवत' ये जलनमम्बन्धी अभिचार छत्यो के उपयोग में आती थी। बहा काले रग से कुछ विल्ह भी 
अकित हैं | 

हु (७) ला प्लिंट (/. 2॥०0)--फ्राकी-केप्टब्रिशत कला के दक्षिणी स्पेन मे सर्वाधिक सुदुर क्षेत्र तक 
पहुँचे प्रभाव के दर्शन ला-पिलेद गुफा की कला में किये जा सकते हैं जो मलागा के निकट है। १३११ ई में इनकी 
छोज हुई थी। इनको आारिश्लेशियन युग से सबन्धित मात्रा जाता हैं। अगुलियों द्वारा बने वहुरगी पृष्पालकरणों 
के रूप में आरम्भ होकर यहाँ की कला पशु-आकृतियों तक विकसित हुईं है । ये चित्र पोले, लाल तथा काले र गो से 
भ कि हूँ। एक बकरे तथा एक वृषभ के शिर पहचाने जा सकते है। बकरो, हिरनियो, गायों, मश्वों भादि के 
चित्र भी परवर्ती युग के बने हुए हैं। अधिकाश चित्र हिमयुग के पश्चात्‌ ही निमितत हुए प्रतीत होते है । 


इटली की 
[१) ह्योवास्जों ([.०४४॥2०)--इठली में फ्राकोकष्टाद्रिबन शैली मे अकित गुफाओं की खोज मे सर्वप्रथम 


_ १६५० ई. मे लीवान्जों चामक द्वीप के उत्कीण गुहानचित्रो का पता चत्ता। यह द्वीप सिसली के किनारे से कुछ दूर 
* परचम में है । गुफा के मध्य में स्थित आकृतियाँ पर्याप्त सुरक्षित हैं । इव पर गहरे र ग की ोप घढी है। हिम-युगीन 
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५१ पणुबो के अतिरिक्त यहाँ विचित्र नर-पशु आाकृतिया भौ अक्ित हैं। सम 

ये हह्टमवेषधारी मनुष्य हैं जो नृत्य कर रहे हैं। यहाँ की सबसे सुल्दर आकृति 

हु एक जगती गधा है जो पीछे मुढकर देव रहा है। हाकी राय सतत हैं बौर 

चट्टान मे गहरी खुदी हुई हैं। एक गाय तथा उसका अनुगमनर करते हुए एक 

वृषभ की भाकृति भी मिली है। हिरन एवं अश्वो की आक्रृतिया भी हैं। अन्य 

.] स्थानों की भाति यहाँ भी चित्र एक-दूसरे के ऊपर अक्ित किये मिलते हैं । 

(२) रोमानेह्ली (र००४॥०॥)--यह गुफा फ्राको-केण्टप्रियन कला की 

सीमा के बाहर पढ़ती है क्योकि इसमे अध-ग्राकृतिक शैली का प्योग है। केवल 

६--दहा (लीवान्जो) एक वृषभ का चित्र ही उत्त शैली से मिलता-जुलता है। यहाँ के अधिकाश सपीं 

मे से कुछ इस प्रकार के हैं. --विशिष्टीकृत एव अलक्षत नारी आक्ततियाँ, ज्यामितीय अमिप्राय, पमान्तर रेसाओ के 

समूह एवं सीढीजुमा रुप (४0४/0709) । इनका सम्बन्ध फ्राको-केण्टब्रिकन क्षेत्र की प्राचीन पेरीगाडियन कला से 

जौडने का भी प्रयत्त किया गया है। इसका प्रधान कारण यह है कि यहाँ छोटे पत्मरो पर एक पिह तथा एक 
जंगली शूकर की आकृतियाँ भी उत्तीर्ण हैं। 

ह (३) एड्डीरा (8000079)--यहाँ एक छोटी-सी गुफा में अमरीकी शस्तास्त भष्डार था । एक दिन उसमे 
सहसा विस्फोट हो जाने से दीवारों पर जो अस्वेद का कहा झ्तर था वह उखड कर गिर गया और नीचे से बढ़ी 
सुदर उत्कीर्ण आह्ृतियाँ तिल आयी। पली की दृष्टि से ये लीवान्जों के निकट हैं। भरवों तथा हिरवियों के 
भतिरिक्त यहाँ मानवाकृतियों का भी बडा जीवन्त चित्रण है। मे नम हैं तथा कुछ लोग मुखोटे पहने हैं। दो भक्ति 
कुश्ती लड़ रहे प्रतीत होते हैं। दो अन्य भूमि पर लेटे हैं। उनके पैर बंधे हैं और उनकी रस्सी उनके गले में भी 
बी है। वह थिंच रही है बौर प्रतीत होता है कि वे आत्म हत्या कर रहे है । 

यहाँ की पशु-आकृतियाँ मेग्डेलेनियन युग की हैं किन्तु मानवाह्रतियाँ पुर्वी-स्पेत की शैसी मे हैं । 

(४) मिततेमी (२:5०थ॥8)--यहाँ बकित पशुचित्र एड्डोरा की शैली में हो है। यहाँ अखो तथा जगसी 
दृषशो के चित्र भो हैं जिनके सीग ठीक परिप्रेक्ष्य मे अकित हैं। इनसे यह अनुमान होता है कि गे मेग्हेलेतियत युग के हैं। 

फ्रास, स्पेन तथा इंटली की कला का उपयुक्त विवरण हिम-युगीन मानव की विकृस्तित कला का प्रमाण 
है। मेस्डेलेनियन युग की सम्राप्ति पर यूरोप में जमी हुई बर्फ धीरे-धीरे आल्स तथा आरंदिक की ओर हटने छग्ी 
इससे इस क्षेत्र की वनस्पति तथा पशु-पक्षियों में नवीन जातियो का विकाप्त हुआ और मानव के निवास की नयी 
परित्यितियाँ उत्पल हुई । गुफाओ के प्राकृतिक वातावरण में रहने की आवश्यफता समाप्त हुई । प्रकृति के उपद्रवों 
के कारण गुफाओं के द्वार वर्द होने लगे, उनमे छत मादि गिरमे से मिट्‌टी भरने लगी और अनेक गुफाएं' इस 
प्रकार या तो नप्ट हो गयी या उनके मार्ग मवरुद्ध हो गये । मनुष्य उन्हें योर उनकी कला को भी भूष गया। 
पिछली शताब्दी में सहता ही थे मानव फी आँखों के सापने युन. प्रकट हुई हैँ । बाज फोसो प्रेण्टाग्रिमन युग के 
लगभग १२० कला-गेस्दो का ज्ञान मनुष्य दो है। इसमे आरम्मिक पुरा-यापाण गुर के मभी कैद तम्मितित रही 
हैं। अनेक कैों का अन्वेषण अभी शेष है। 

पूर्वी स्पेन की पाषाणयुगोन कला 

पूर्वों स्सेद की कला पराणाण-युगीत मनुष्य की स्धिक समक्त मारीगरी हा प्रमाण है। मे शितानीत 
धहीय प्रदैग तया दैरीमीज से नेवाडा तक की पर्ददोय उगत्यकाओं में मिपते हैं। फ्राडीेप्शादिवन दीव में उप: 
इलानूतियों के विपरोत ये बिए उपसी गोहों तथा णहरी शिनायों में ही अकिल हैं ओर दूर में ही दियाही दे 
हैं। गुफायों के भूरे धरातल के विपरीत गरेशए रग में लिखित होने के दारण ये स्पष्ट परमतें है। पूरी सेत को 
कमा को ”द्वितोय आयेदव' पैसों” भी बड़ा जाता है। इसका खारम्म समझ $ १०० ई० पू० ये हुआ था । 


यूरोपीय पाषाण-कालीन चित्रकला : १ 


“ ख्ैन के स्थानीय निवाप्तियों को इन चित्रो की जातकारी सदैव रही है और इनके विपय मे उनमे भाँति 
भाँति की भ्रान्त धारपाएं' भी प्रचलित रही हैं, किन्तु इनका ठीक-ठीक अध्ययन वर्तमान शी मे ही आरम्भ हुआ 
है। सब १६०३ मे एक फोटोग्राफर कैब्े आखीलो ने केलापांटा (८8948) मे अनेक चित्र देखे, किन्तु उसे उनके 
महत्व का ज्ञान कुछ वर्षोपरान्त हिम्युगीन कला-विषयक लेखों को पढ़कर हुआ । उसके द्वारा इसकी सुचना ब्ूइल 
को मिली और फिर तो पूर्वी स्पेत की कला का अच्तर्राष्ट्रीय विद्वानों में बहुत महत्त हो गया । तभी से इस क्षेत्र 
का विधिवत 'अध्ययव आरम्भ हुआ । धीरे-धीरे अनेक गुफा-चित्रो का पता लगा । अनेक पत्निकायें, चित्र एवं लेख 

, प्रकाशित हुए। यहाँ का सर्वाधिक प्रसिद्ध कल-भण्डप कोगुल है जिसका पता आरम्भ में ही चल गया था | यंह्‌ 
लेरिडा तामक स्थान के दक्षिण मे है। यहाँ लाल तथा काले रगो में चित्रित “नही समूह” के सम्बन्ध में १६०८ 
ई० पे ही पर्याप्त खोजपूर्ण सामग्री प्रकाशित हुई थी। अलरेरा (89078) के तरिकट डावव्ध शिलाचित्रो को १६१० ई० 





पु ७--धनुनंधर (केदा वीजा) ८--धनुर्यृद्ध (मौरेहला ला बेल्ला) 
में कोगुल से भी अधिक महत्व प्रदान किया गया। केवा वीजा (0४७५६ ५७५) नामक स्थान पर अंकित 
अमेक पशु एवं मानव आक्ृतियों की विशाल भद्निका का विशेष रूप से उल्लेख किया जाता हैं। १६१३ ई. मे 
अंलकातिज के निकह अनेक ग्रुफा-चित्रों का पता चला। १६१४ ई में मिनाठेडा (४॥04७/७) के महत्वपूर्ण 
चित्रो की खोज हुईं। यहाँ ६० फीट लम्बी भद्विका मे सैकड़ो आकृतियाँ चित्नित हैं जिनमे मनुष्य भी अंकित है। 
ब्रृइल के विचार से ये तेरह विभिन्‍न युगों मे चित्रित हुई है । इस प्रकार शैलीगत अध्ययन मे स्पेव का यह कला- 
केन्द्र बहुत महत्वपूर्ण है। “ ' 

है १६१७ ई& में मोरेल्ला ला वेल्ला (१/००७॥॥ 8 ४७१४) के विकट प्राचीन चित्र 
मिले। वालटोर्टा (४»॥०॥॥) प्ले भी बनेक चित्र उपलब्ध हुए। यह स्थान पूर्वी स्पेन के 
कला-कैद्ो में सर्वाधिक समृद्ध मानो गया है। 

इसके वाद दो वर्ष तक जो अस्वेषण हुए उसमे एल्स सीकेन्स (28 80०09) तथा 

कैबास डीला ऐरेना (06५४8 088 848) उल्लेखनीय है जहाँ मधु-सचय करने वाले दो 
व्यक्ति एक रस्सी के सहारे चढते हुए चित्रित हैं। एक अन्य स्थान तोरमोन (]0गाणा) 
मनुष्य जगली वृषभ, अश्व तथा हिरन आदि पशु लाल तथा काले रगो में चित्रित हैं। 
| १६३० के आसन्यास केवा रेमीजिया (006५४ कण 8/0) तथा क्रियिल डी ला 
द--धननुर्धर भोला रैमोजिया (0078/5 0० ]8 )(0॥॥ १शाह/॥) के चित्रों का पता लगा । यहाँ वादामी, 
(ोर्मोन गुफा). काले तथा लाल रणो'मे मनुष्यों तथा पशुओो की सैकडो आाक्ृतियाँ चित्रित हैं। ये चित्रित 
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घढूदानें बहुत कॉंचाई पर है। भरुछ ही दूर त डांस ([8 00 
एवमात्न दृश्य उपलब्ध हुआ है । ४ ' 33008 000 0500 के 
इसके पश्चात्‌ छोटे- 
तभी वि ढची-कोची बे अनेक सात पर मिते कि कोई बस हाथ उातका ही हुआ । बे 
मु हैं तया पूर्वी स्पेन के तटीय पर्वतों के उदाड़ क्षेत्र मे उपलत्ध भततः 
अनुभान है कि पुरा पाषाण"काल मे यहाँ स्थानीय आदिम मनृष्य का घर रहा होगा । ७9 
हेकदोक--यहा प्राय रगो से निधित चित्र ही अध्निक मिले हैं। उल्कोण ४ 
यहाँ इररगे चित्न ही अधिक है तयापि अपवाद हूप से बहुरगे चित्र रे जे हा हज के दे 
गेरुए रग के विभिन्‍न कारों का ही प्रयोग है। वही-कही काले तथा श्वेत रग का भी प्रयोत्ठ किया गया है! गो 
लिए प्राकृतिक रुप से उपलब्ध मैंगदीज, गेरू, बादामी, लाइमोनाइट, रामरज, लाल बढ़िया तथा कोयले का प्रयोग हुवा 
है। राप्तायनिक परीक्षणों से ज्ञात हुआ है कि ये रंग पतले-यतले वाश के रूप में लगाये जाते थे। इनमें घमक 
भी है अत्त अनुमान है कि इन्हें पतले किए हुए रक्त, मधु; अण्हे को सफ़ेदी अथवा वातत्पतिक रो मे मिश्ित 
करके प्रयुक्त किया जाता था । रग कई बार धगाया जाता था। केवा देख सिविल में एक अपर चित्र से शात्त 
होता है कि पहले पीमाएँ अक्रित की जाती थी। यहाँ पैर अक्रित हैं बिका देवल झुछठ भाग ही श्या हुआ है। 
अनेक चित्रों पे यह भी शञात्र होता है कि भाइति का सम्पूर्ण आन्‍्तरिक धरातल पहले पादी से भिगों दिया णांता था, 
ततए्घादू रग किया जाता था। किन्तु सदैव ही यह विधि नहीं अपनागी गयी है। अनेक आक्ृतियों के शरीर मे 
सपाट रंग न भर कर धारियाँ चित्रित करदी जाती थी और कही-कही वाह्मरेख! को वित्तित करने के बजाय उत्तीर्ण 
कर दिया जाता था। 
ये चित्र खुले स्थानों में रहने पर भी इसने दिन केवल इसी कारण सुरक्षित रह सके कि इत पर एक अकार 
की ओप की परत जमा हो गयी है। कही-कही ये चित्र इतने धुंधले हो गये हैं कि पानी के छींटे लगाकर हो 
उम्हें देख पाना सम्भव है। किन्तु बार-बार ग्रीता करने से चट्टानों में थो रासायनिक क्रिया होती है उसका इसे 
चित्रो पर बहुत हानिकारक प्रभाव पडता है। कोग्ुल की "ततंकी” की भी यहाँ दशा हुई है। इस सबके पुनरद्धार 
की तत्ताल बावश्यकता है अच्यथा सभी चित्र शीघ्र ही दुप्त हो जाने की आशक़ा है 
शैली--पूर्वी स्पेस के सभी शिल्लाचित्ों के हृश्यन्समोजन में मानव तथा पशु-आक्ृतियों का पाना 
प्रयोग किया गया है। क्रॉँको-कैप्टाप्रिभन कत्ता मे अलग-अलग पशुओं को ही प्रायः विशाल आकारो में चित्रित किया 
गया है अत पूर्वी स्पेन की कला की यह सबसे प्रभुख विशेषता उमझनी चाहिए । 
पूर्दी-सपेन के पशु-चित्न बढ़े ययायंवादी हैँ, किन्तु वे हैं बहुत छोटे बाकारों में। बडी से बड़ी भक्ति 
तीस इन्च से अधिक लम्बी नही है ! इन पशुमो की विशेषताएँ बडी बारीक से चित्रित की ग्ग्ी हैं जिनसे भतुभाव 
होता है कि तत्तालीन मातव ने बढ़े सूक्ष्म अध्ययन के उपरान्त ही छस्हें अक्ित किया था। इसके विपरीत यद्यपि 
मानवाकइृतियो में भी स्वाभाविकता का ध्यान रखा गया है कित्तु उन्हें विशिष्ट शैली प्रदान करने का प्रयल क्रिया 
गया है, फलत वे आल्कारिक हो गयी है । इसके प्राय चार वर्ग माने गये है -- 
(१) अलपेरा(#ए०० (90०)--इसमे स्वाभाविकता तथा सही बनुपातों का ध्यान रवा गया है। 
(२) सेसवोप्रोमेटिक (0७४०४०॥४॥० 8०) --इसमे शरोर खृष्ठ हम्दा बनाया गया है। गोल ग्रि/ 
चौश बिकोणाकार वक्ष, छोटे नितम्व तथा अम्बे एव स्पूल पैर अकित किये गए हैँ। 
( ३) पेद्ीपोड्स है मल 8970)--इसका बघु शरोर, पाश्व॑गत बड़ा शिर, छोटा पतला घर 
|| 


तथा बहुत मोदे पैर चित्रित 
(४) तेमादोमोरफह (पिव्याशण्गरणएशौ०७ 00०--झसमे मनुष्याकृति आय रेवाननात्र रहे यपी 


है। गारा शरीर केवल कुछ आाडी-तिरछी रेखाओं का अमुह-माठ अकित है) इसे अभिव्यजनावादी शैली कहा जाता 
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,._ १०--अह्पेरा मातव (किया पाल्टगेरा) ११--सेस्टोसोमेटिक मानव (केवा डेल सिविल) 
है और यह विश्वाप्त किया जाता है कि इस प्रकार को आकृतियों से केवल गति अथवा शक्ति की स्थिति का आभास 
जात कराया जाता था। यह भी सम्भव है कि किप्ती कलाकार ने पहुले इती विधि से मानवाक्ृत्ि चित्तित 
पुक्ति सोची होगी जो धीरे-धीरे रूढिं वन गयी। 





१९--पेचीपोडसत मानव (कैवा डो लास केवालास) १३--नेमाटोमोफँस मानव (केवा डी लांस केवालास) 
इन चारो धर्मों ते यह अनुमान किसी भी प्रकार महीं लगाया जा सकता कि ये किसी ऐतिहासिक विकास- 
क्रम से सम्दन्धित हूँ अथवा मतृष्यों के विभिन्‍त वर्गों से प्रभावित हैं। किसी भी समृह-चित्र मे विभिन्‍न वर्गों की 
आह्ृहियाँ एकसाथ अंकित नहीं हैं । एक समूह में केवल एक ही बर्गे के मनुष्य बनाये गये हैं फिर भी सभी 
आक्ृतियाँ वी जीवन्त हैं। आकृतियों की शिरो-भूपा, उस्त्रो-आभूषणों एवं आयुधो आदि से एक प्रकार के कात्ति- 
चित्रण की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । 
विषय--यहा अधिकाश चित्रों मे आखेट का अकन है। आदेटको को शिकार की विभिन्‍न स्थितियों मे 
« िप्तित किया गया है। कही वह पशु के पद-चिन्हों को पहचानता हुआ आगे बढ रहा है; कही घर मे जिकार आजाने पर 
आमोद-प्रमोद का आयोजन हो रहा है; कही-कही मानव तथा पशु भाक्ृतियों को साथ-साथ चित्वित करके बड़ा ही 
जीवन्त वातावरण प्रस्तुत किया गया है। जगली बकरो के शिकार वाले चित्त में बढ़ी ही गति जीर शक्ति का अकने 
* है। बही शिकारी छिपे हुए हैं; कही वे भाग रहे हैं, कही पशु भाग रहे हैं। इन क्षिकारियो के चित्र बे सुन्दर बने 
पड़े हैं। चित्रों से आबेठ के समय की सकटयूणं स्थिति का भी आभास्त मिलता है | गोला रैमीजिबा में आखेटकों के 
'समूह का चित्रण है। पाँच आदिटक, जिनमे कुछ दादी वाले भी है, एक-दूतरे के पीछे चल रहे हैं। प्रत्येक के हाथी 
में धनुषयाण हैं। सम्भवत, यह युढनुल् का अकान है। पही-कही भव कर युद्ध एव घायलों का भी चित्नण हुआ 
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है। केवा सेल्टाडोरा मे घायल और भागते हुए योद्धा का चित्र है। इसके शरीर पर अनेक तीर बगे हैं। वह गिरणा 
रहा है। उमका शिरोवस्त्र गिर गया है। कैवा रेमीजिजा में एक व्यक्ति घायल पडा है। अनेक शस्त्रधारी हाथ उठा- 
कर प्रसन्‍्तता व्यक्त कर रहे हैं। यह बेभिशप्त ध्यक्ति कोई बनन्‍्दी है अथवा अपराधी है ? क्या इसकी वर्ति दो 
जायगी ? इस विपय की अभी पहचान नही हो पायी है। इतवा निश्चित है कि उन लोगो मे, मिल्होते ये चित्र 
अकित किये हैं; दण्ड की त्ामूहिक स्वीकृति का विधान अवश्य प्रचलित रहा होगा। 
किन्तु इन चित्रों का विषय केवल इतने तक ही सीमित नहीं है। मधु-सचय करमे बालो का उल्लेख पहले 
ही किया जा चुका है। कोगुल के नतंकी-समूह का भी सकेत किया जा चुका है जहाँ लाल एवं काले रग से चित्रित 
तारियो का समुह एक पृर्ण के चारो ओर नाच रहा है। सम्भव इसमें किसी उत्सव-परक वृत्य का चित्रण है। 
मिना देडा में एक बालक का हाथ पकड़े एक सती चलती हुई भ कित है। अर्ध-मानव एवं अर्पपशु आदि के रुप 
में अमेक आाकृतियाँ वन्‍्य-पशुओं की जीवात्माओं अथवा वृक्ष देवताओं को प्रतीक अथवा मुखावरण पहने न्तको के 
हेतु प्रयुक्त हुई हैं। गहरे लाल रग में चित्रित मकड़ी, जिसके चारों ओर अनेक मकिशियाँ एक्रत्नित हैं, गोला 
रेमिनिया भे चित्तित है। इसका अर्थ समझ में नहीं भा सका है । 
इृपकरण--इन चित्तों से तत्कालीन उपकरणों का भी परिचय मिलता है। ति'सन्देह सर्वाधिक अयुक्त 
आयुध धनुष एवं बाण था । इसका प्रचुरता से चित्रण हुआ है। धनुष तथा बाणो के कई रुप चित्त हैं। बाण के 
मुख एवं पुष्छ के आधार पर उनके भेद किये गये हैं। सम्भवत चमडे के तरकतों मे वा रखे जाते। भावों 
का भी प्रयोग होता था किन्तु चित्तो मे उन्हें दाणो से भिन्‍्त करना कठिन है। प्रात्रो तथा बैंजों का भी प्रयोग 
होता था जो चमड़े तथा मिट्ठी के वतते ये। रस्सी अथवा बड़े की पद़िटयों से वस्तुएं बाते एव ते ध्यातो 
पर बढ़ने का काम लिया जाता था। ; 
परिधान--पुरुषाकतियाँ आप, नस्ल हैं किन्तु कहीं-कही पैरो को व्त से ढका चित्त किया गया है। 
कमर से कटिवस्त का भी चित्रण हुआ है। कही-कही फंड भी अकित है। एक स्थान पर एक पुष्य फनी फो ढके 
हुए एक जाकेद जेसा वस्त भी पहने है जिसकी झ्ञालर पीठ पर लटक रही है। सम्भवत् गे वत्त वृक्षों पी छाति 
अपवा चमड़े से बनते थे । उस समय तक बुनाई का ज्ञान नहीं हुआ था । गिर पर पल लगाये जाते वे । थोपी फे 
हंग का भी एक वस्त्र प्रचलित था । पुरुष ध्रुटनों तक भुजाजों में आभूषण भी पहले थे । शिर के वाल छोटे भी 
होते थे और फन्धो पर फैलते हुए भी । दाढी-मूछ का पी प्राय प्रचलन पा । 
स्वियाँ कोई ऐसा वस्त्र पहनती थी जो धाघरा जैसा लगता था। यह वितम्बों पर लठ्कता था। बक्षरपंत्त 
रहता था । कोयुल की नर्तकियों का यही वेश है ! कुछ स्ियाँ भुजवन्ध एवं कंगन भी पहने हैं। 
दूर्वों स्पेन को कला का महत्व--ये शिता-चित्र इस अदेश की प्रागेतिहासिक त्थिति के ताप में 
बहुत सहायक हैं। इस लित्तों की रखना का मूल प्रेरणा-त्रोत क्या था ? सम्भवत ये चित्र तत्कालीन घट्वाओों की 
पेदाओोधा अकित करने के प्रयात मे रखे गये हैं। फिसो विशेष शिल्ा पर ही वार-वार अनेक मुगो में चित्त बनामि 
गये हैं और आम-पाम की शिलाओ को सुविधाजवक होते हुए भी छोड दिया गया है। इस सबका का पे 
चा--यह जानना बहुत ही दुषफर है। एक ही स्थान को सदियों तक इतना महत्व क्यों प्रदाद वियो गयी 
सम्भव इस शिलाओों को विश्ली ओस्ा आदि ले विशेष पदित्व घोषित कर दिया होगा विहशा अह हो 
रहा । एतमे विशेष शक्ति का तिवास कल्पित किया गया होगा । पही-कही एन प्रुराने चित्तो को गा 
परनुष्य मे पुन रगो से हीक भी फिया है अपवा इसका पुनद्द्धार भी किया है--इसमे भी हर पक +34 2 
दस सम्यस् में जोवात्माओं के रुप में अकित अध्पशु-अधैमातव बाइृतियोँ भी विदेप उत्तेथ्य है। अर 
हिएयय ही हैवी शकितयों की प्रतीक हैं; देवल मतोसजन है हेतु निमित भाहृतियाँ गही। सम्मपा में पल 
मे के विपध्ित पौसणिकः आइतियों के चित्र है। इन चित्रो में अशित वेशभूषा के आया हे पे आदत 
जा एगता है कि मित लोगों दे ये चित्त बनाये है उनका रहनन्सहन विस भार गा था) 


बनावृत 
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सक्षेप मे इस कला को समझने के हेतु पर्याप्त सावधादी की आवश्यकता है। न तो इन चित्तों को तत्कालीन 
दाओ की स्पृति ही कहा जा सकता है और न केवल अभिचारपरक कहकर ही दाला जा सकता है। इनके 
वस्तृत विश्लेषण से हो किसी सर्वभात्य निर्णय पर पहुँचना सम्भव है। फिर भी इन चित्रो का वास्तविक अर्थ 
मझने' का दावा नही किया जा सकता । 
काल-निर्धारण--ये सभी चित्र एक समय में अकित नहीं हुए हैं। चित्र एक-दूसरे पर अकित हैं! कुछ 
चत्त तो बहुत पीछे से दवाये गये हैं। इनमे समय ही नही वरत्‌ शैली का भी भेद है। इस कत्ता में पहले तो 
पकात दिखाई देता है किन्तु बाद मे अत्यधिक अलझ्ति भा जाने से पतन के लक्षण उल्तल हो गये है। इससे इस 
जला की प्राचीवता की प्रामाणिकता का प्रपन उल्लल होता है। प्रश्त यह है कि फ्राको-केण्टब्रिबन कला की हो 
पति पूर्वी स्पेत की कला हिस-युंग के अन्तिम वर्षों में उत्तल हुई थी अथवा वह अधिक अर्वात्रीव है। यह 
त्तरी पुरापाषाणकाल से सम्बन्धित है या बाद की किसी सस्कृति से है। फ्राकोलवेन्टराश्निअन कला के विपरीत इस 
ला के समय-निर्धारण में निम्नाकित कविवाइयाँ हैं: 
, (१) यहाँ अकरित पशु-पक्षी ऐसे है जो उप्ण एवं शीतल दोनो प्रकार को जलवायु में रह सकते हैं। 
(२) तत्तालीन शिल्प के कोई उपकरण उपलब्ध नही हुए जिधसे कि भित्ति चित्ो की शैली के साथ- 
गाय वस्तुओं के पदार्थों को प्राचीनता की परीक्षा को था सके । 
(३) थे चित्त गहरी गुफाबं में अक्ित नहीं हैं और यह सम्भव है कि इन तक पहुँचने मे आतानी होने 
कै कारण थे परवर्ती युगो मे बनाये अथवा सुधारे गये हो । 
इन्हीं कारणों से इनकी प्राचीतता के सम्बन्ध मे विद्वानों मे परस्पर वहुत मतभेद हैं। ब्रइल बादि ने 
छका साम्य फ्राकोन्‍केल्टाब्रिशत कला से विठाया है और इनकी प्राचीनता तथा हिम-युगीत आधार मे विश्वास 
पक्त किया है। इसके विपरीत अनेक स्पेनिश अध्येताबों ने इसे सव-पाधाण-कालीव केला मात्रा है, फ़िर भी 
एहोंति अपना कोई स्पष्ट मत व्यक्त नहीं किया है। एक अ्य विद्वान ने इसे मध्य-्पाधाण-कालीन कला माना है जव 
के हिम गल चुका था और नवपाधाणकालीन मानव ने पुराने चित्रों पर अनेक नये चित्त अकित किये। इनकी 
परम्परा को हिम-युगीन कला से प्रेरणा मिली होगी। यह भी सम्भव है कि पेरीगाडियत मातव ने इन चित्रों की 
एवना की, जो उत्तरी पाषाण युग तथा मध्य परापाण युग के साथ-साथ बिछरे हुए रूप में लव पापाण युग तक स्पेन 
मे रहा। ऐसे अनेक प्रमाण मिले हैं कि फ्राको-केन्टाब्रिअन कला की एक शाला ही स्पेत मे आकर परवर्ती काल मे 
विकसित एवम पल्लवित हुई । वापिलेटा तथा मलागा के चित्रों से इसकी पृष्टि होती है। अतः इस कला को 
काको-केण्टाब्रिअत कला की समकालीन नहीं माना जा सकता । 
फ्राको-केप्टाब्रिअन पशु-आकृतियों के साम्य-के कारण इसकी जढ़े वही खोजता तक संगत नही है! किसी 
बुरावी कृति के आधार पर नवीन कृति के अंकन भात्न से इसे सिद्ध नही किया जा सकता। वस्तुत फ्राको-केण्टाब्निअन 
कला के समान पशुओं का पूर्वी स्पेल की कला भे झकत बहुत अर्वाचीन है और शेली की दृष्टि से पर्याप्त भिल्य 
पी है। अनेक पशु दी काल तक अस्तित्व मे रहे थे कततः इनमे ऐसे पशुओं का भी अकत है जो उत्तरी पुरापापाण 
फ्रोल से लेकर नवपाधाण क्राल-तक मिलते हैं। अनेक ऐसे पशुओं का भी भ्कन हुआ है जिन्हें स्पेनिश कत्ताकार 
मे देखा नही, वेवल परम्परा मे सुता था। हिरन, बकरा, शूकर एवं दृषभ आदि ऐसे पशु है जो हिंम ग्रुग मेंगी 
थे और आंण भी हैं। अत, यहो अतीत होता है कि इस कला को हिम-युगोत्तर शेली के बन्तगंत रखा जाय। सभी 
खित्त प्रायः आश्रेट्क सस्कृति के हैं। पालतू पशुओं के चित्रों को अधिक प्राची तथा प्रामाणिक नही भाना गया 
है। सम्भव है कि उस युग मे मनुष्य कुत्ता जादि पशुओं को पालने लगा हो। 7 
ये सधी चित्त सेमुद्दी किनारे से हूर प॑तीय क्षेत्र मे हैं अत अनुमान है कि ववीत आश्रेठको के आगमन से 


५ 
ड़ 


२६ : यूरोप की चित्रकला 


यहाँ के मूल निवाप्ियो को इस क्षेत्र मे शरण लेती पही होगी । इसका प्रमाण इससे भी मिलता है कि यहाँ मछली 
तया नादो के चित्र नही हैं। सम्भव है कि समुद्री कितारे पर किसी वन्य जाति अगवा समूह का अधिकार हो 
जिससे कि ये लोग उधर न जा सकते हो । ये लोग कितने समय तक यहाँ छिपे रहे इसका कोई हीक़ अनुमात 
नहीं लग सा है। लगभग घार हजार वर्ष ई० पू७ में यहाँ वव-पापाण काल की शुल्आत हुईं घो और ये लोग किस 
समय इसके सम्पर्क में आये, इसका भी कोई निशिचित प्रमाण उपलब्ध नही है। 
हर पूर्वी समेत की कला ह्वतन्त शैली को लेकर विकसित हुई है। फ्राकोन्‍केप्टाप्रिथन कला की बपेक्षा यहाँ 
की शैली मे अफ्रीका की कला से बत्यधिक साम्य है बत सम्भव है कि इसे वही से प्रेरणा मिल्री हो। दक्षिणी 
अफ्रीका से दक्षिणी रोडेशिया होकर पृ्वी स्पेन तक एक अपेक्षाकृत नवीन शैली के प्रसार का भी पता चला है 
जिसके अवशेष वत्तगान युग मे वुशमैन आदि करतिपय चौग्रो जातियो में अब भी पल जाते हैं। दक्षिणी अफ्रीका तथा 
पूर्वी स्पेत की कला से बाश्वय॑जनक साम्य भी है । रोदेशिया, पूर्वी अफ्रीका, मिस्र तथा क्रेन्रीय सद्दारा प्रदेश मे 
होकर इन दोनो स्थातो की कता में कोई सम्वस्ध-सूत्र वनता पर्याप्त सम्भव है। 
आदिम कला के अध्ययन से कलाम के अनिवार्य तत्वों को समझने मे सहायता मिलती है। तस्कृति के 
भहाद्‌ युगो की कलाओ के अनुशीलन से हमें कला के मौलिक स्वरूप के मह्ययत मे कोई सहायता नहीं मिलती 
यद्यपि मानवीय चिन्तन, उच्चाकाक्षाओं एवं आदशों के विचार से महाव्‌ उल्कृतियो की कल्ताओ का महत्व सर्वोपरि 
है। किन्तु ये आदशश मानवीय जीवन-पद्धाति आदि से सम्बन्धित हैं और स्वय मे ये कला के अग नही हैं। भादिम 
जीवत में कलाएँ' अनिवाये रूप से घुल्ी-मिली हैं कोर प्रत्येक क्षण वे उनका उपयोग करते हैं। भादिम कला में 
पूर्ण सामाजिकता है। उसका परिष्कृत सस्कृति और वौद्धिकता पे कोई सम्बन्ध नही है, यह केवल सहज अनुभूतियो 
का इच्दियसवेद्य रुप है। यद्यपि आदिम समाणो में कला-नृष्टि का उत्तरदायित्व कुछ गिने-चुने अतिभाशाली व्यक्तियों 
पर ही होता है किन्तु यह किसी व्यक्ति की सम्पत्ति नही होती, सम्पूर्ण समाज का इस पर धधिकार होता है। 
कलाकतियों के निर्माता केवल उपकरणों के प्रयोग मे ही कुशल नहीं होते, बरन सामग्री को इच्छातुस्तार रुप देने 
में भी समर होते हैं। प्रागैतिह्ातिक कला-कृतियाँ धर्म आदि से आरम्भ से ही सम्बन्धित नहीं थी अत यहू कहना 
ठीक नही है कि प्रागेतिहासिक (चित्ताकृतियाँ 'कला' की परिधि में नही आती, उनकी रचना कुछ अभधिचार-परक 
कृत्यो के हेतु की गयी थी। वस्तुत कला, भाषा तथा उपकरणों का प्रयोग मनुष्य में धर्म के आविष्कार से बहुत 
पहले ही कर लिया था, सम्भवत तभी जब वह आखेटक भी ते होकर केवल अन्न का सम्रह माह करता था। यह 
स्थिति लगभग प्तास हजार वर्ष पहले की है। 
आदिम मनृष्य अपने चारो ओर की प्रकृति को सहज भाव से देखता है। सम्भवत्त बह उसके प्रति पूर्णत 
सचेत भी नही रहता । मत उसकी अभिव्यक्ति भी सहज भर सीधी होती है। इसके साथ विकसित सस्कृत्तियो 
के घ॒र्म, समाज भर कला व्यवस्था की स गति विठाना कठित है।..! 
कोई तीस से चालीस हजार वर्ष पूर्व डोरडोन तथा उत्तरी स्पेन के गुफावासी मनृष्य ने गीली दोवारो 
पर बगुलियों से ठेढी-मेढ़ी रेखाएं बताता आरम्भ किया । यह क्लिया आगे चलकर पशु आक्ृतियों की ॥ वाह्म-रेखानी 
और रिलीफ चित्नो के रूप में विकसित हुई । सोल्यूद्रियय युग (लगभग २०,०००--१५,००० ई पूर्व) तथा मेखे- 
लेनियन यूग॑ (लगभग १५,०००--१०,०००७ ई पू) के मध्य इन्ही रेखाओ ने भित्ति उल्कीर्ण चित्तो को जन्म दिया 
जिनमे हल्के रभ भी भरे गये । 
' इन चित्रों की शैली को “फ्रॉको-केण्डाब्रिजन' शैली कद्ा जाता है। इस शैली के विकास के प्ीव चरण 


(क) प्रथम चरण के चित्र फाली वाह्य रेखाओं मे अकित किये गये है और उसमें कोई एक हल्का रग 
भरा गया है । 
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(ख) द्वितीय बरण मे बाह्य रेबा से वनी आकृति मे दो रगो को भरकर गढनशीलता दिखाने का प्रयातत 
किया गया है। गुफाओो के खरदरे धरातलों अथवा पत्थरों के उभारों का भी इस आकृतियों मे उपयोग कर लिया 
गया है। 

(ग) तीसरे चरण में अल्टामिरा तथा फॉन्त द गाम के बहुरगी चित्र विभित हुए। इनकी भाक्षतियों मे 
बहुत स्वाभाविकता है तथा घवत्व एवं गति के बढे सशक्त प्रभाव है! इस समय की कला में कुछ ज्यामितीय 
अभिप्रायो के आरम्भिक झुप भी मिल जाते हैं। 
शे अखेटक शैली के चित्रों के ससार भर के विशाल भरष्शार को तीन पद्धतियों मे विभक्त किया जा 
सकता है-- | 

कि) ऐक्सनरे शैली. (छ) पृर्णमुख सिंह. (ग) पीछे देसता पशु 

(क) ऐक्स-रे शैली--आरम्भिक आख्ेटक सात्रव मे अपने शिकार के आत्तरिक् अवक्यों की सही-सही 
स्थिति को लक्ष्य करके आाकृतियों की सीमा रेखा में मुख से उदर अथवा हृदय तक का मार्ग, हृदय एवं उदर की 
स्थिति आदि फो सरल रेखाओं द्वारा दिखाया है। सम्भवत्त. इनसे आखेट मे भी सहायता मिलती होगी। एप 
शैली के सरवत्रथम चित्त हृडिडथो पर उल्ीे हैं । इनके पश्चात हो गुफाओं की दीवारों पर इस प्रकार के चित्त 
अकित किये गये हैं। यह शैल्रों परवर्ती मेग्डेलेनियन युग मे लगभग १३५००० ई . से ६,००० ई पृ प्रय॑त्त 
दक्षिणी फ्राप्त मे प्रचलित रही और वहाँ से शर्त. शर्तों, उत्तर एवं पूरे की ओर बढ़ी। नावें आदि परे इसका 
प्रचलन लगभग २,००० ई यू तक रहा। किन्तु भव तक आते-आते पशु के आत्तरिक भागों की रचता के स्थान 
पर भायतो, शकरपारों बादि के ज्यामितीय रुपों का प्रचक्नत हो गया था। कही-कही हृदय अथवा उदर भ्रादि 
का अकन वृत्त के रूप मे भी होने लगा था। 

(छ) पूर्णभुद सिह--दक्षिणी-पश्चिमी फ्रांस मे पैरीनीज क्षेत्र की त्वाय फ्रअर्स गुफाओं मे एक ब्ष्य अधि- 
प्राय भी आरम्भ हुआ जिसमे किसी पशु, विशेष रूप से सिंह को दश्शंक की ओर अभिमुख्ध चित्रित किया जाता था। 
यह अभिप्राय लगभग १६०० ई पू तक जीवित रहा। यह अभिप्रायः फ्राको-केण्टावरी क्षेत्र से दक्षिण एवं पूर्व 
भें फैला । 

(ग) पीछे देखता पशु--इसकी आकृति में पशु को पीछे देखते हुए तथा भागते की जैसी स्थिति मे चित्रित 
किया जाता रहा है। ] 

भैस्ड लिनियन युग के लास्‍्की के चित्रों में कुछ आयताकार अभिप्राय” भी अकित हैं जो या तो पशुओो 
के चारो ओर पैरा बनाये हुए हैं अथवा पशु के शरीर को ही भावृत कर रहे हैं। इन्हे जात भाना जाता है। पर 
ये शायद जाल न होकर जादुई चिन्ह थे जो पशुओं को अपिमन्द्रित करने के लक्ष्य से धकित किये गये थे । 

पूर्वी स्पेत की कला मे फ्रॉको-केप्टाद्वियन क्षेत्र की कल्ता से दो मुख्य भैद हैं-- 

१ृ--स्पेन की कला से सानवाकृतियों का तिरन्तर चित्रण हुआ है जबकि फ्रॉको--कैण्टत्वियन क्षेत्ष मे 

मन ष्याक्ृति का अकत यदा-कदा ही हुमा था। 

२०--पेन के पशु बड़े आकार वाले नही हैं। श्राय' छोटे-छोटे आकारों मे हरिण आदि यशुओओं का 

अकन है । रे हु 

थे दोनो विशेषताएं बदली हुई प्राकृतिक परिस्थिति की सूचक हैं । 


सिल्ल की चित्रकला 


जिसे यूरोपवास्ी “इजिप्ट” के नाम से जानते है उसको बखन्तोग "मिल्च” कहते हैं जितका सम्बन्ध 
यहूदी भाषा के “मित्त म” शब्द से है। पश्चिमी भाषा का “इजिप्ट” शब्द यूनानी भाषा के "एंग्रुप्टोस” से विक- 
मित्त हुआ है। प्राचीन यूनान में यह शब्द “हेका-्टाह” था जिसको सिल्न के मेम्फिस नामक भेत् के हेतु प्रयुक्त 
किया जाता था किन्तु सम्पूर्ण मिल्ल के हेतु नहीं। इस देश के दो झुप हैं जिनमे एक काला देश और दूसरा लाल देश 
कहा जाता है। पूर्व तथा पश्चिम के रेगिस्तानी प्रदेश की मिट्टी मे लालिमा होने के कारण ही इस क्षेत्र को यह नाम 
दिया गया है । 
इस देश की प्राकृतिक सीमाये बडी सुनिश्चित हैं। उत्तर में भूमष्यमागर, पूर्व से लाल तागर, पश्चिम 
में लीविया का मरत्यत एवं दक्षिण में जल के ज्लोतो का प्रथम विशाल क्षेत्र । भूविया को अधिकार मे लेने के उपरान्त 
यह स्रीमा जल्-न्नोतो के द्वितीय क्षेत्र तक वितृत हो गयी है और इस प्रकार एक असम आयत का निर्माण हो गया 
है। यहाँ फी कुल भूमि का केवल तीसरा भाग कृषि योग्य है। इस देश की भौगोतिक स्थिति ते यहां के इतिहास 
एव संस्कृति को एक निराला ही स्वरुप प्रदान किया है । 
पुरातल्वेत्ताओं का अनुप्तान है कि यहाँ भी आदिम मानव ने हिम-युग में स्वतन्त्र तय से विकास किया 
था। यह मादव दादामी (87000) रग की त्वचा, ताटे कद एवं लम्बी खिंी हुई खोपड़ी से युक्त था। सम्रादो के 
शासन के आरम्भ के पूर्व यहाँ एशिया से मिलते-जुलते मानव का निवास था। दक्षिणी क्षेत्र मे बुछठ नीग्रो मस्त का 
भी प्रभाव मिलता है। यहाँ की आरम्भिक भाषा सम्भवत' नौग्ों परिवार की थी जिसमे सामी धातु-झपों एवं ब्यावर 
रण के नियमों का समावेश हुआ ! सातवी शी में अरबों की विजय से यहां इस्लामी तत्यो एवं अरबी भाषा का 
प्रवेश हुमा । इस क्षेत्न मे यह प्रभाव वहुत वलग्ाल्री लिद्ध हुआ । 
प्रागेतिहासिक एवं प्राय राजवशोय युग 
ऐतिहासिक युग के लाखो वर्ष पूर्व यहा पुरापपाण युग के आखेटक माठव के चिन्हें प्राण हुए हैं। तब 
तक यहाँ बनस्पतियां भी प्रचुरता से उपलब्ध नहीं थी। आल्वेटक तस्क्ृति ते कृषिस त्कृति की ओर यहाँ के मनुष्य 
के परावर्तन के अनेक प्रमाण नवन्यापाणकालीन अवश्ेषों के रुप में उपसब्ध हैं॥ उत्तर धातुयृग एवं प्रागू यज- 
बशीय युग लगभग समकालीन रहे हैं ! इस समय पर यहाँ मैसोपरोठामिया का भी ब्रुछ प्रभाय परिसक्षित होता है। 
नथपापाणकालीन समाधियाँ अप्डाकार यड॒ड़ों के रूप में मिली हैं। इसके कु समय उपराम्त ये चौकोर भी बसने 
प्री । कही-फहीं इनमे ई टो का भीतरी घेरा भी बनता था । 
प्रा फराऊनी अथवा प्राफू सेम्फाइट युग--५००० ई, पू से २८६४० ई पू ता-आपीन मिश्न का 
राषबशोी वी विधिवत्‌ स्थापना से पूर्द का इतिहात शक्‌ फराऊनी युग कहा जाता है। 
फराक्नों गग--२८१०६, पू से २०१० ई पू सेक-मिक्ष भर इतिहास प्रायः यजप क्षों के जाधार 
पर विमिल मुगो गे _विश्ाजित विया गया है। सग्रभग २८५० ई पू में वारमेर शामक सझ्आाट ने हो विभिल 
शांसनों मे बेटे राज्य फ़ा एरीसरण दिया था। ही में यहां राजबशों हे घरासन की प्रस्सश आरम्म होगी है 
पांदी तथा डेस्टा कौ भौगोतिर विवमता ने परवर्ती माह्ृतिक बिताग में विर्धायद शूमिया निमाई है) इग संग 
राजघानी पीमीस दी ते. इसे युग हे आरम्भिक दो राजव्शों को ऐीगी राजद [कंशा॥/ हि 78%) ४४ 
जाता हैं। मिस है ध्रायीय शाह्रक फ़राऊत गह्दे जो थे अब इस युग प्रो फ्रयत्ती मर गरये है। &ै॥ शगा 
हो ई प्रगिय गदर मिर्पत' मे बधार पर बलाडोस थे यह मस्धाइट युग हे गाझ में भी शियात है। गसि/ 


८ +»> हे फलफलनलनटजकीअबिलीमना चीज ऋनाना तनफककलकीीण  + 


मिस्र की चितकता : २६ 


(60008) वगर की नीव मेती (का) ने रदी थी। प्राचीनतम प्रमाणों से पिद्ध होता है कि राजा को 
ईएवर तथा राजवंश को देवताओं का अवतार समझा जाता था। मिस्र के प्राचीन एकतत्रीय शासन का यह सामान्य 
स्वरूप रहा हैं। इसी युग में शास्त्र का स्वरूप कुलीस-तन्त के समान विकत्तित हुआ । प्रथम राजवश के राज्य 
* क्षरते हुए ही ये परिवर्तन आर भ हो गये ये। राज्य की आन्‍्तरिक व्यवस्था के साथ-साथ पढौत्ी रौज्यों से संवस्धो 

के बारे में निश्चित नियम बनाये गये । मकबरो में लेबनान प्रदेश से आायातित काष्ठ एवं फिलिस्तीन से आयातित 
, पकाई मिट्टी के उपकरणों के अ्योग से यह स्पष्ट है कि इन देशो से मित्त के सम्पस्ध मधुर थे । 


प्राचीन राज्य--मिस्र के इतिहास का प्रथम महत्वपूर्ण युग तीसरे से छठे राज्यवशों तक रहा है पिश्से 
प्राचीन राज्य कहा जाता है.। इसकी राजघाती मेम्फिप्त मे थी। इस युग के लेख तो बहुत कम मिलते हैं किन्तु 
शवों के साथ गाडी जाने वाली सामग्री एवं उपकरण पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध हैं। इस समय की समाधिया “मस्तवा 
कही जाती थी जो सीढीदार ढलाव वाले पिराभिडो के रूप मे निर्मित हुई हैं। तृतीय राजवश का सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण सन्नाट जोपर (208४) था जिसने सकक्‍्कारा मे अनेक सुन्दर एवं प्रसिद्ध समाधिगृहों का निर्माण कराया। 
मिन्न के पापाण-निमित भवनों की विशाल एवं समृद्ध योजनाओं का आारम्म सर्वप्रथम यही से होता है। जोसर 
का समय २६४०-२६०० ई पू माना जाता है। चतुर्थ राज्यवश स्तेफेह (आश्क्वए, २६००-२४८० ई प्‌. के 
लगभग) पे आरम्भ होता है। नुविया तथा लीबिया में उप्तने जो लूट मचाई उसके प्रमाण अब प्राय नष्ठ हो बुक्े 
है। उसके तीव उत्तराधिकारियो खूफु (7), खफ्रे (8006) तथा मैकुरे (४७076) का यश्ष प्राय. 
उनके द्वारा बनवाये गये पिरामिडो की विशालता पर आधारित है जो सामूहिक श्रम के कुशल प्रवन्य के परिचायक 
हैँ चतुर्थ राज्यवश मे अपने प्रशासनिक अधिकारियों की सं्या मे वृद्धि की। पाँचवें राज्यवश से राज्य मे पुरोहितो 
का प्रभाव बंढने लगा । इसके प्रथम तीन शासकों को हिस्‍्त (हेलियोपोलिस 8०॥०0०७) के पुरोहितों ने ही चुना 
था। छठा राज्यवश (२३१०--२२०० ई० पू०) यद्यपि सीरिया तथा फिलिस्तीन सहित एक, विशाल क्षेत्र का 
शासक यथा तथापि देश के अनेक छोटे-छोटे भागों मे स्वतन्त्त शासन के हेतु उपद्रव एवं विद्रोह आरम्भ होने धगे थे । 
परिणामत. मिश्न भे अनेक गृह-युद्ध आरम्भ हो गये । शीघ्र ही अनेक छोटे-छोटे राज्यों की स्थापना हुई और प्रत्येक 
व्यक्ति स्वय को असुरक्षित अनुभव करने लगा । सातवें से दमवें राज्यवंशों तक यही स्थिति रही । नवे तथा दसवें 
वन्श की राजधानी हेराक्लीपोलिस मे रही। दसवें वन्श ने उच्च मिस्र भे भी अपने प्रभाव-विस्तार का प्रयल, 
किया। इसके ही समय थेव्ज में ग्यारहवें राज्यवश का स्वतन्त्त उद्भव हो गया और इसके उत्साही शाप्रक 
२०५० ई० पृ७ के लगभग सम्पूर्ण देश पर पुन आधिपत्य करने में समर्थ हुए । इसके एक शासक भेनतूहातेप ह्वित्तीय 
के प्रयास बडे प्रशसनीय कहे जाते है । 
पीवत ग्रुग--२०५० ई० पू० से १०८५ ई० पु० तक--श्रेव्ज के शासकों के सरक्षण में परपी कला 
थीवन कला कही जाती है। इसके अन्तर्गत मध्यकालीन तथा नवीन राज्य दोनो आ। जाते हैं । 5 
सध्यकातीन राज्य-मि्र के इतिहास मे दूसरा महान युग मध्यकालीन राज्य (76 (00॥6 ॥708007) 
कहा जाता है । इस सम के स्थानीय सामन्त पुन शक्तिहीन होकर केन्र के अधीनस्थ अधिकारी मात्र रह गये। 
बारहवे राज्यवंश (१६६१--१७७८ ई० पु०) के समय यहाँ सभी क्षेद्रो मे आशातीत उन्नति हुई । आमेमेम्हेस 
प्रथम ने राजधानी को उत्तर में वर्तमान लिए्त के निकट स्थावान्तरित किया और पूर्वी डेल्टा के क्षेत्र की सुहृद 
घेरावन्दी की! सीसोख्चिस्त तृतीय ने नुबिया पर अधिकार किया तथा पश्चिमी एशिया की ओर विजय-अभियान 
आरम्भ किये। आमेतेम्हेत तृतीय ने फायूम को एक उतर क्षेत्र के हइप मे विकसित किया।, तेरहवें तथा चौदहवें 
राज्यवश (१७७५--१६७० ई० पु०) बहुत निर्वेल थे और विहासन प्र बडी शीक्रता से तमेनये सम्राट आसोद 
हुए । इस समय एशियाई तत्वों का भी समावेश हुआ । यूनानी परम्परा के,हिक्सास सज्नाटो ने मित्र में पद्धहवें 


३० : ” यूरोप कौ चित्॒कतों 


पैया सोलहवें राज्यवशो क्री स्थापना की ओर प्रीक रच का परिचय मित्नवात्तियों को कराया । उच्च सिल् मे 
६१९ ई० पु० के लगभग स्तहवें राज्यवश मे यूदाती राजाओं को तिमू ले करके पुनः स्थानीय शासतर क्री स्थापना 
की । इतका अन्तिम सफन्न सन्राट कामूव (६0080) था ) 
नवीन राज्य--मिज्नी इतिहास का तृतीय महाद्‌ युग "ववीन राज्य” कहा जांता है जो तेरहवी ते दीसदी 
येबन बेशनसपराबों से सम्ब्धित है। इस समय पश्चिमी एशिया की विजय से जहाँ मिक्न का समान कृत वहा 
वहाँ शने बने: बसत मे मिल बहुत दु्ल भी हो गया। बठारहदं वश (१५७०--१३१४ ई० पृ०) का प्रथम शासक 
अहमृप्त पम था जिसने बुनावी हिक्ास को निकाल दिया और तू विया को जीत लिया । थ्रमोत्िस प्रथम के 
पमय में मिन्न का हाज्ाज्य पश्चिम एशिया में फरात बंदी तक विस्तृत हो गया। थृतमोमिस तृतीय के समग्र 
पैक यह और भी विस्तृत हुथा। विजित देशों को अपने सीन रखते हुए भी उन्हे अपनी शासस-पातियों मे 
कार्य करने की छूट दी भयी । अनेक दुर्गों का निर्माण हुमा। इसके पश्चात्‌ जो उत्तराधिकारी आये वे निरंतर सिद्ध 
हुएं। इतना विशाल राज्य अनायास्त ही प्राप्त होने के कारण वे निष्किय हो गये । उनमे नीति-कुशज्ञता भी नहीं 
थी फ़नत राज्य क्षीण होने सगा। बीवियन पुरोहितों तथा एक्मान्न देवता सूर्य को मानने के सिद्धान्त का भी 
उन्होंने विरोध किया | तूतनखामेन के प्रयत्ो से पुरोहितो की शक्ति पुन वलवती हुईं। इस समय से उत्तीसतवें 
राजवंश का इतिहास आरम्प होता है जो लगभग १३९८ से १२०० ई पृ तक रहा। सेतति प्रथम में हिं्वाइट 
प्रदेश पर आक्रमण किये । उपका पुत्र रेभसेस द्वितीय (/२87/888 !]) अपने पिता के समात शक्तिशाही था। बीसवें 
राज्यवश (१९६०-११६० ई प्‌) का सर्वप्रसिद्ध राजा रेमसेस वृतीय था। उसमे अनेक बाहरी भाक्रमपणों का 
सामना किया । इनके परचात्‌ के राज बहुत दु्वल हुए । हु 
परवत्तों युग--(१०5५ ई प्‌ से ३३२ ई पू तक) इस प्रकार की परिस्त्यितियो में मिश् में परवर्त्ती थुंग 
आरक्म हुआ। इस समय थेव्म एक धामिक राजधानी थी जिसका सचालत वह-बढ़ें पुरोहित करते थे। ढेल्टा 
प्रदेश में एक राजनीतिक राजधानी भी थी | इस समय लीविया के सैनिक गुदो ने मित्र के अनेक क्षेत्रों पर अधिकार 
कर सिया था (' इन्हीं दलो मे से बातें राज्ययश (£३५--७१४ ई, प्‌) का उदय हुआ जिसकी राजधानी 
बुबास्तिस में थी । इस वश में एक अप्लिद्ध राजा ऐशोक प्रथम हुआ जिसने फिलिस्तीन पर ज्राक्ृपण किया और 
यहशलम को धूटा | इसके साय-साथ,तानित (7४78) मे तेईसवें राज्यवश का उद्भव हुआ। इन दोनों वशों को 
धोबीसव वश मे उखाड़ दिया और डेल्टा प्रदेश में स्वय को मुह किया | विजयी सज्राट प्याँबी, जो ११वें नुवियन 
राज्यवश का द्वितीय राजा था, दक्षिण की और वा तथा ७२५ ई प्‌ में वहाँ कधिकार कर लिया । इसके उपरान्त 
६७० ई पू तथा ६६६ ६ पू में असीरिया की अवल शक्ति मे आक्रमण करके मिल्न के बहुत से भूभाग पर 
अधिकार कर लिया ) छब्दीतवें राज्यव श के साथ मिन्न के फ़राक्ती शास्त्र हे पुत एकता का प्रथल्त किया । इस 
समय सामतिक प्रथम (?॥गा॥ ।) से यूनानियों के सहयोग से मिस्र में ते अस्लीरियन शक्ति को हिला दिया। 
५२५ ई पू तक मिस्र पुन व्यक्तिगत विद्रोहों के कारण दुर्वेल हो गया और फ्रारस की बढती हुई शक्ति ने इस 
समय यहाँ अधिकार कर लिया। यहाँ का शासक साम्रतिक तृतीय बहुत कम समय तक राज्य कर सका । इसके 
उपशा्त अनेक छोटे-छोटे राज्यदश परस्पर लते्षगडते विभिन्‍्त स्थानों पर राजधानियाँ स्थापित करते रहे और 
देश की सीमाभो-का विस्तार अथवा सकोच होता रहा । तीसवें वश के साथ यहाँ फ़ारसी भाधिपत्य समाप्त हुआ 
ओर ३३२ ई पर में यहाँ त्िकन्दर का आक्षमण हुआ 
यूनावी-रोमन तथा विजेष्दाइन प्रभाव--रे३२ ई पूं से ६४१ ६ पू तक सिकन्‍्दर को मिल-विजय के 
पश्चात्‌ बुछ समय तक यहाँ विदेशी शातत रहा । ३२३ ई पू में विभाजित मित्र पर प्तोलेगीअथम (विणशा/ ) 
का अधिकार हो गया जिसने ३२० ई पर तक शासन किया। इस डेत्टा प्रदेश के शापक ने गुवानी अधिकारियों 
को ही प्रमुढदा दी । इस समय साहित्य, कला तथा विज्ञाव की भी उल्ति हुई भीर सिक्न्दरिया नामक नगर 
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यूनानी सस्क्ृति का महत्वपूर्ण के वत गया । मिद्र तथा यूनानी . संस्कृतियों के समस्वय के ,प्रयल्त में नए शासक 
स्वय को फराढनो के वशज कहने लगे । इसका विकाज़ 'सैरापीस मत” (78 था॥ ०! 80899) के रूप में हुआ। 
३० पू. मे मिस्चत रोम का एक भ्रदेश-म्रात्न रह गया यद्यपि शासक को अव भी फराऊतो, का 
उत्तराधिकारी माना जाता था। यूनानी कानूत को फराऊनों को तिथियों के साथ प्रस्तुत! किया णाने लगा। 
सिकन्दरया को स्थानीय चिन्हों के साथ अपनी मुद्रा ालने की स्वतन्तता थी । ईसवी सर की प्रथम तथा द्वितीय 
शर्ती में यूनाभियों एवं यहुदियों में बहुत संघर्ष रहा । 
ईसा की चौथी शत्ती में यहाँ ईसाई प्रभाव बाने आरम्भ हुए। सम्राट, कौन्स्टेण्टाइन ने उसे राजधर्मे 
घोषित कर दिया भर लोगो से उसके प्रति सहिष्णु बनने की अपीत्त की। ।थियोडोसियस ने ३८६ में 
घिकर्दरिया को पुन्' मिद्ध के शासन का केसर बताया। उसने समस्त प्राचीन पूजा-स्थलो को बन्द कर देने का 
भादेश दिया और इस प्रकार ईसाई धर्म को फैलने का अवसर मिला। इसके साथ-साथ नवीन धर्म से सम्बन्धित 
कत्रा भी विकसित हुई जिसे क्राप्टिक कला (0०७॥० है?) क्रहम जाता है। यहाँ का धर्म विजैष्टियम के परम 
तथा राजनीति दोनो से कुछ भिन्न रूप भे विकप्तित हुआ । सम्राट जस्टीमियत ने इस दरार को समाप्त करने के हेतु 
युद्ध भी किया किन्तु कोई परिणाम नही निकला । ईसाई धर्म का यह विवाद केवल तभी हर हुमा जब ६४१ ई. के 
लगभग यहाँ अरबो ने अधिकार कर लिया। रू 
मिन्न में इस्लाम का प्रवेश--इस्लाम के आारम्भिक वर्षों में !मिल्न केवल गोण दृष्टि से ही मुस्लिम 
सभ्यता का क्षेत्र माना जाता था किन्तु दसवी शर्ती से यह प्रथम श्रेणी के इस्लामी देशों मे गिना जाने, लगा। 
इस समय यहाँ अब्वासी शासत था। इस समय के बहुत कम चिन्ह अ्वशिष्ठ हैं। नवी शी के तुल्ू शासको 
द्वारा निर्मित भवन पीछे से परिवर्तित भी कर दिये गये हैं, फिर भी इनमें तत्कालीन विशालता का तत्व सुरक्षित 
है। फातमी तथा मामलुक युगो के इस्लामी शासन के अनेक स्मारक भी अवशिष्ट है। तत्कालीन लेखक मकरीजी 
(--१५४२ ई) ने अपनी महत्वपूर्ण कृति मे इनका पर्याप्त विस्तृत परिचय दिया है। प्रसिद्चअप्तिद्ध स्मारक प्रायः 
काहिरा तथा सिकन्दरिया मे ही हैं। फात्तमी युग की एक मस्जिद अबुल मा ती के नाम से प्रसिद्ध है जो दिमायत के 
निकट है। इसमे कतिपय प्राचीन स्तम्भ और कूफी लेख हैं। मेदीनेत अल-फायूम में वती काइतवे मत्जिंद भी 
मामलुक युग की है । तौता की सीदी-अल-बंदवी मस्जिद तुर्की साज्नाज्य के समय की होने के कारण अधिक 
प्रा्नीन नहीं है। भास्वान में अवश्य छुछ जरबो के आक्रमण के समय के अवशेष हैं। अख्ों के पश्चात यहाँ 
यूरोपीय प्रभाव आये, विशेषत' फ्रास्ीसी और अग्रेजी। उन्मीसवीं तथा वीसवी शत्ती में यहाँ प्राय: बाधुनिक 
पद्धि के भवनों एवं अन्य कलाकृतियों का ही सूजन हुआ है। 


मिल्नो कला शक 

प्राचीन मिश्न की कला मानव जाति की एक आरम्भिक तथा महत्तपूर्ण उपलब्धि है । अवशिष्ट 

खष्डहरों से इसे जो यश मिला है केवज़ उसी के कारण नहीं वल्कि अपने आस्तरिक ,गुण, मानव की कृल्मना तथा 

सम्पूर्ण पश्चिमी सभ्यता पर व्यापक प्रभाव डालने और एक प्रमु्ध कलात्मक अभिव्यक्ति होने के कारण इसका 
महत्व सहज ही समझ में आ सकता हैं। 

मिन्न की कला के विकास के निर्णायक तत्व इस देश की प्राकृतिक परिस्थितियों मे निहित हैं; सफीर्णं 

नदी घाटी, जो दोनो ओर मचस्थत्न द्वारा सुरक्षित है, इम देश को स्ववमाश्ित एवं अपने में सीमित भौगोलिक- 

सॉस्कृतिक इयता प्रदात करने मे सहायक्र हुई हैं। प्राचीन ऋषिश्सभ्यताओं में मित्र की एक स्वय में 

निहिंत सस्कृति विकत्ित हुई जो विना किसी व्यवधान के वहुत समय तक स्थिर रही । अन्य देशो से सम्पर्क रहने 

पर भी वह दूपरो मे प्राय सप्रभावित ही रही । प्राकूराजवंशीय युग से सिकन्दर को विजय, पर्यन्त इस देश की 
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कला में अनेक वार उत्थान और पतन आया, अनेक बार प्रतिक्रियाएं हुई किन्तु इसका समस्त विकास देश के 
सीमित दायरे मे हो हुआ । कोई तीत हजार वर्ष तक कला के श्रत्रि इस्त अकार की सामूहिक धारणा पे यहाँ के 
निवाप्तियो की रूढ्वादिता ही प्रकट होती है जों इस स्थाव की अताम कला से स्पष्ट है। यद्यपि मिस्र मे 
अनेक व्यक्तिगत शैलियों एंव कला-सम्प्रदायी को भी पहचाना जा सकता है किन्तु ये सव यहाँ की नामहीन कला 
की स्थापताओं के आधार पर ही विकसित हुए हैं। फ़राऊनों, देवताओं तथा मरणोपरान्त जीवन की श्रावश्यकताओं 
का आधार लेकर यह कला धामिक एव मृत्यु सम्बन्धी तस्कारों तथा समाध्िनुहो के निर्माण का लक्ष्य लेकर चली 
है। जब इस कला का अन्य देशो की कलाओ से सामना हुआ तो इसका विजस्व तमाप्त हो गया । 

* प्रारम्भिक युगो में मिश्नी जता प्रकृति की शक्तियों का मानवीकरण करके पुणती रही । पीछे से देवताओं 
की सझ्या बढी और प्रत्येक तगर का एक रक्षक देवता कल्पित हुआ । इनके लिये मन्दिर भी बताये गये । इनसे 
यह विश्वाप्त किया जाता था कि लोगों का भविष्य सुरक्षित रहेगा । यह भी विश्वात किया जाता था कि पूल 
के उपराम्त - 'का' (अर्थात्‌ आत्मा) ईश्वरीय स्याय के दिन तक मकबरे में पड़ी रहेगी और इतने समय में यदि वह 
शैतान के हाथ पड़ गई तो पत्ता नहीं वह क्या दुर्गति करे । ऐसा समझा जाता था कि मृत्यु के उपरान्त भी आत्मा 
उत्त दिन तक शरीर में रहेगी जब तक कि ईश्वर न्याय करके उसे एक विश्वेष द्वीप मे रहने के हैतु नहीं भेज देता, 
जहाँ कि वह अपने प्रिय भवनों को भेजता हैं ) वह विचार पीछे ऐे यूतानियों ने भी अपना लिया और संम्भवत 
यंह्दी मुख्य कारण था जिससे मिन्न-निवाप्ती अपने प्रिय राजा-रानियों के भृत शरीर को ताबूत (ममी) बताकर रखते 
थे। शायद यही कारण था जिसे कि उनके समक्ष जीवन से अधिक मृत्यु का महत्व हो गया औौर शव को देफनाने, 
उसके साथ कीमती एवम्‌ कलात्मक वस्तुएं रखने और मकबरे आदि की कारीगरी पर विशेष ध्यातर दिया भया। 
अनुगात है कि मित्ती कला धामिक मान्यताओ के आधार पर पतपी और उसके आ्रचीनतम तमूने प्रमाधियृद्दो एव 
मन्दिरो से सम्बन्धित हैं। 

सित्नी कला के अभिप्राय--मित्री जीवन का क्षेद्-किल्दु राजा था और देवताओं को उम्ती का तस्ब्धी 
समझा जाता था। कना का अधिकाश राजाओ एवं देवताओं की शाव-शोकत में ही लगाया जाता था। बे भव्य 
प्राप्ताद, गिनके लण्डहर हम आज भी देक्षते हैं, इन्ही राजाओं के रहने अथवा देवताओं की उपासना के हेंतु वतवाये 
गये थे। शिखरी तथा मीवारो को देवता का प्रतीक और मूर्तियों अथवा चित्रों को आत्मा के कर्तव्य अथवा राजा 
के कार्थों के प्रदर्शन का माध्यम माना जाता था। लगभग सम्पूर्ण मूर्ति एव चित्रकला इसी उहं श्य से सजित की 
गयी थी भौर इन कसा-कृतियों का आकार इतना विशाल रखा गया कि सब लोग इन्हे देख पके। छत्हे हम चित 
कथा कह सकते हैं। मिल्ली कलाकार अपनी कला में शार्वतता लाना चाहते ये अत उन्होने और कोई माध्यम 
_ इपमुक्त नही समझा । पेपीरस आदि पर लिखी गयी ग्राभायें हजारो वर्ष वहीं रह सकती थी । महलो के द्वारो आदि 
पर भारी पत्थर लगाये जाते थे जो ध्ुए और गर्मी को रोक सके । भीतर दौवारें रगो से अलकत की जाती थी। 
युद्ध, न्याय, क्रीढा, प्रमं-कर्म एवं उत्तवों आदि के हृश्य बड़ी स्वच्छत्दता से भडकीले रगो मे अफित किये णाते थे 
और हरे, पीसे तंया नीले रंग से दौनो और का किनारा बनाया जाता था । पूरे भवनों में अत्वेक स्थान को चमक" 
दार रगो से रगा जाता था, यहा तक कि छत्त में भी नीला रग भरकर सुनहरी तारे अकित कर दिये जाते थे ) 
इन सबसे मित्नी कला की अलकरणात्मक प्रवृत्ति का पता चलता है। प्राय बड़े हृश्य वीच में और छोड़े दृश्य चारो 
ओर अकित किये गये हैं । इस प्रकार मित्ती कला के दो लक्ष्य, इत्िवृत्त तथा अलकरण, अतीत होते हैं । दे 
पु प्रापेतिहांसिक अवशेष--मिल्र के प्राचीवतम चित्त तटवर्ती चट्टानों पर बक्ित है। इनका पस्यन 
छत्तरी म मिल में इसका प्रवेश परिचम की ओर से हुआ 
छत्तरो अफ्रीका की हिंमे युग के अन्त फी कला से माना गया है। में इ वो मै 
था बौर यहू नौल गदी की धादी तया दक्षिणी मित्र के केंचे भागो तक पैल गयी थी । इसे वारम्गिक 
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सिबाओं पर हाथी गया जिराफ़ की छायाकृतियों की भाँति उत्तोणं अथवा कही-कही खुरच कर बनायी गयी बाक्ू- 
तियाँ हैं जो प्रागैनिह्ामिक युग में इस चला के प्रथम विकास को द्योतक है। इसके पश्चातु नीच नदी से सम्बन्धित 
पशुधो (जैसे हिणों गदृण प्राणी) आदि का अडून हुआ है। जलपोतो का चित्रण बहुत वाद का है और इनका युग 
. इस्ती अकार की अमरात पर्कृति (#प्राशांशा ०॥॥धा0) से सम्बन्धित माना जाता है । यह पापाण-कला प्रावैति- 
_ हासिफ कला-कैद्रो के तिकट हो है। 
मीज़ नदी की घाटी में विभिन्‍न चट्टानों पर अद्धित पशु उत्त परिस्थिति के घोतक हैं जब्र प्राचीन आबेट- 
योग्य मैंदानों में मर्त्यज्ञ बतता जा रहा था और मिल्नो मावव नदी-पाटी में शरण लेने को वाध्य हुआ था। 
ह नील मंदी क्षो धादो मे कला का आरम्म--हुस युग के मातव ने मित्र के उच्च, निम्न तथा मस्स्थलोब 
जलाययो के तलालीन प्रमुद्ध भूभागो में सभी स्थानों पर अपना अधिकार प्राय एक साथ किया था। मरुस्थत् के 
, प्रमार से वदी-घाटी का क्षेत्र अधिक सुरक्षित हो गया और इस क्षेत्र में पवन विर्माण तथा स्थायी निवास का पूत्न- 
पात हुआ । यहाँ दो भू-नाय स्पष्टत रहे हैं--एक उच्च मिन्न जिकके दक्षिण में तील नदी के उद्गरमन्त्नोत के रूप 
में आात्वान है। इसके निवासी हेमेटिक जाति के हैं और घाटी के चदूठानी चित्रों के कत्ताकार है। यहाँ के बांदि- 
वाप्ियों तथा जन जातियों को कला मे यह शैली अब भी विद्यमान है । विभिन्‍्ल युगों मे विमित हुए जो उपकरण 
यहाँ उपलब्ध हुए हैँ उनसे इस क्षेत्र की कता-परम्परा के निरन्तर प्रवाह का प्रमाण मिलता है। दोतों क्षेत्रों के 
एकीकरण तक यह परम्परा चलती रही है । दूमरा क्षेत्र निम्न मिश्न का है जो नदी की घाटी से निर्मित है । इसका 
पूर्वी ढेल्श भाग पश्चिमी एश्िया से भूमि द्वारा जुड़ा हुआ है जिसके कारण बाहरी प्रभाव यहाँ पहुँचे । यहाँ के 
निवा्तियों की सभ्यता में कृषि के तत्व अपेक्षाकृत अधिक हैं फिर भी इस क्षेत्र से कलाओो के उदाहरण बहुत कम 
मिले हैं। इसका कारण सम्भवत उत्तरी क्षेत्र में चित्कला की किसी प्राचीन परम्परा का अभाव ही है। दोनों 
क्षेत्रों में गुर्दे गाठने की प्रथाएँ भी मिल है। उत्तरी वर्यात्‌ निम्न क्षेत्ञ में मुर्दों को गाँवों को झोपडियों में ही गाह़ 
दिया जाता था किन्तु दक्षिणी क्षेत्र मे वे वस्तियों से दुर मर-भूमि दे निकट कब्रगाहों मे दफताये जाते थे। उनके 
साथ अनेक प्रकार का साजन्सामान भी भूमि भे गाड दिया जाता था । यहाँ के कलाकार ने भी शिलाचित्रों की शैज् 
का आधार लेकर अपनी कला को मृतकोपासनता में लगा दिया । 
प्रथम राजवश तक भिन्न मे जो कला विकसित हुई उसका ज्ञान केवल उच्च मिस्र के कलावशेषो से ही 
होता है। इन अवशेपी में हाथी-दांत की एक नारी-अतिमा एक भक्त से प्राप्त हुई है। इस मूर्ति मे यथार्थ एवं यातुक 
अभिनार दोनो हृष्टियों से आवश्यक विवरण अकित हैं। पश्चातकालीन सरक्षृति भे उपलब्ध हाथीदांत की भर 
तथा नारी, प्रतिमाएँ अपेक्षाकृत अधिक क्षीणकाम हैं। कुछ मिट्टी को पकाकर बनाई गयी रगीन प्रतिमाएँ भी 
सरताकृति एवं छरहरे शरीर वाली हैं। यद्यपि इनमे मिद्नी रूप की कोई भी विशेषता नही है तथापि पीछे के युगो 
में विकप्तित दास-दाती प्रतिमाओ के रूप तथा शैल्री के निर्धारण मे इन्ही का आधार रहा है। 
उच्च मिल्न के आरम्भिक पात्ो के गहरे लाल रग के धरातल पर श्वेत रग द्वारा पशुओं और यदाकदा 
मातवाकइंतियो का सीमा-रेखाओ के द्वारा भद्धुत हुआ है। बीच-बीच में ज्यामितिक भथवा वानस्पतिक अभिप्राय 
, चिह्नित हैं। चौडे प्यात्रो तथा कटोरों के भीतरी भागो तथा छोटे मुख वाले पात्मो के बाहरी किवारों पर इस 
प्रकार के! आतेखन बने हुए है। इसमे कही-कही आदेट का भी अकन है। कुछ समय पश्चात्‌ इनमे हिप्पो, मकर, 
* प्रत्य एवं आदि-युगीत दोकाएँ चित्रित करता आरत्भ हुआ | पशुओ आदि फ्री आकृतियो को काल्पनिकः शैसीगरत 
: हूप प्रदात करने का प्रयत्त किया गया जिनके कारण मित्र में कला का पवित्नाक्षर लिपि के समात विकास हुआ । 
- चौथी सहल्ताब्दी के मध्य के उपरान्त यहाँ के पात्रों की हल्की गुल्नावी पृष्ठिका पर गहरे लाल रण से 
। छायाकृतियाँ बरी हैं। प्राचीन आायेट के विषयो के स्थान पर पतवार युक्त नौकाएं' चित्रित हुई । इनके विवरण चढ़े 
ही विशद उप मे चित्रित हैं। इनके अतिरिक्त मानवाकृतियों, विशेषकर हाथ उठाये पृत्य करती हुई स्त्रियों आदि 
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का भी अकन हुआ। इसके साथ-साथ पात्तों पर बहुरगी चित्रकारी भी विकसित होने लगी। इस युग की कुछ 
ब्राकृतियाँ लिवन के वस्त्र पर चित्रित उपलब्ध हुई हैं। ध्ीरे-घीरे मित्नन्चासियों ने पत्थर पर आकृत्ियाँ उत्तीर्ण 
करना और भूतियाँ बताना सीखा। इनकी पाषाणों पर अकित आक्ृतियों मे आरम्भ से ही गोलाई, उधार एव 
गठनशीलता का प्रभाव देने का प्रयत्न रहा है। 
कोम अत्त अहमार (6०४  8॥7) की उम्राधि में मित्र का प्राचीनतम सुरक्षित भिप्ति-्पित 
मित्ता है। यहाँ समाधिनकक्ष की एक मित्ति पर सावधावी-पूर्व क अस्तर लगाने के उपरास्त मटमैली पृष्ठिका देकर 
चित्र बनाये गये है। इस चित्त में छः विद्याल जल-योत, अनेक भानवाकषतियाँ एवं पशु चित्रित हैं। मानवाक्ृतियो 
के शिर ठीक पाश्व मुद्रा में हैं। कार्य कलापो के अनुसार पात्ो की मुद्राएं एवं चेष्टाएँ भी विभिन्‍तता पे चित्रित 
की गयी हैँ। भूमि का सकेत देने वाली रेखाए' यहाँ सर्व प्रथम उपलब्ध होती हैं। यहाँ गोद्धाओ, बच्चियों एवं युद्ध 
परे विजय आदि के चित्र भी अकित हैं । दो पिद्दो के मध्य अक्ित एक वीर पुर की आकृति पर मैसोपोद्मियत 
5४ प्रभाव है। चित्त में भूतलोक करे वजाय ऐहलौकिक चित्रण मिलता है थो इसके पूर्व गहीं किया 
एक चाकू के बेटे (हैंडिल) पर एक ओर आठ का दृश्य अच्धित है, दूसरी भोर युद्ध का हम है। 
आहतियाँ अध्विक उभारयुक्त हैं और मैस्लोपोटामिया का प्रभाव सूचित करती है। एक दाढी वाला ध्यक्ति जो 
एक पग़ढ़ी तथा स्म्वा कोट पहने है, दोनो भोर के दो पालतू पिह्दों के मध्य खड़ा है। सप्दत यह विदेशी 
प्रभाव है। 
चित्र कला का विकास---उच्च तथा निम्न मिस्र के एकीकरण के हेतु जो प्रयत्न किये गये थे भाज उनके 
प्रमाण केवल हृश्य कलाओ के झूप मे हो अवशिष्ट हैं। इस समय कला में क्रमिक विकात्त होता आरम्भ हुआ | 
आकृतियों को विभिल आलकारिक अधिप्रायों के साथ अस्तुत किया जाता था किन्तु इनके विषय तत्कालीत 
परिस्थितियों, सम्पों तथा उपलब्धियों से सम्बन्धित थें । इन घटनाओ को विजेताओं की दृष्टि से मख्धित किया गया 
है। इन भाह्ृतियों से यह पूर्णत, स्पष्ट हो जाता है कि मिद्री कला में किध प्रकार हशात्मक घरारणाओं (४४४४) 
८०॥००/७७) का विकास हुआ, किस प्रकार समोजनों में एकता आई और कि प्रकार द्विविस्तारात्मक एवं 
द्विविस्तारात्मक मानवाक्ृति का स्वरूप स्थिर हुआ। आरम्भ में आयेठ के विषय लेकर जिन सिहों एवं भगकर 
पशुओं का अद्भून किया गया था, आगे घलकर वे ही विजयी सम्रादों के अतीक बने। मिल; पक्षियों तथा मदुध्यी 
को छाराहृतियों की भाँति प्रस्तुत फिया गया हैं और हाथ-रो की दिशा से ही शरीर की स्थिति सिश्चित की गयी 
है। विधिध शररीरागो का सम्पूर्ण शरीर से कोई एकता का सम्बन्ध नही दिल्लाई देता । कब्मे सम्मुप मुद्रा में है, 
पैर पाते मुद्रा मे, शिर पाशवे मुद्रा में है किन्तु नेत्न सम्मुख मुद्रा में है। एक अन्य उल्कीण चित्र में विजेता को हिह 
कै स्पान पर दृपण के द्वारा प्रस्तुत किया गया है। 
एफ अध्य स्पान पर विजेता सम्राठ फो मानव रूप में प्रस्तुत किया गया है पफिलू उसके पूछ दियांगी 
गयी है जो प्रशुन्यगठ में उमफ़ी शक्ति के मूल की घोतक है। पूंछ लगाने की मह प्रथा फराठती पम्ादों तफ़ प्रध- 
लित रही थी । इस स्थान पर जत, द्वीप, कृमि,पेपीरस के पौदे वादि भी अ्धिन रियर गये है । 
एम पिफामनआम के अल्तिम चरण की माहतियाँ सन्नाट नारमेर के युग की हैं। शी ह्यों में भूमिरी 
आधार रेया अ्धिह है.। मैगोप्रोटमिया के पशु का पून बद्चूत होते या ६ै। एप पगुओ मी ग्रीवा यद्दा ही, 
पर्ष के सगाग अय्या सपेटों टु॑ई रखी के समात है, सेष शरीर तिह जैसा है। परिनाक्षर के "मा आरखियो 
का अद्भुत भी होते कण है। नारी ब्लाहनियों में गाय मे सगान सीम तथा झोब संगारा उर्दू सम ते सादा 


पिया गया है। ॥॒ कि 
समाद गासोर हैं युण में मिसी दशा में आहिनविद्ञण ते जो कियद हिपर हुए उसे वार हैँ हे 
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आाज्षतियाँ सस्तार की समस्त संध्यताओं से प्रधेकूं एक मौलिक रुप में विकसित हुई । राजा का भाव घक्त करे 
के हेतू पिहासन, परिधान, दरवार अथवा सैनिक भादि को उनके साथ-साथ प्रस्तुत किया गया। उसे देवता का 
अवतार भी मावा गया अत उसके साथ दैदी-छपो को भी चित्तित किया जाने लगा। सप्तार क्षो चुने हुए पदार्थों की 
, द्िविस्तारात्मक आक्त्तियों के माध्यम से प्रस्तुत किया भया। सत्य को व्यजित करने वाली इन आकृतियों में सरबता 
का होना आवश्यक था ) शाही भाक्षतियों को प्रस्तृत करने के लक्ष्य से शरीर का ऊपरी भाग सम्मुब स्थिति मे 
चित्नित किया गया और कटि से त्ीचे का भाग तथा शिर पाश्व स्थिति मे अकित हुआ । इसके द्वारा बाकृति 
की क्रिया-शीलता एवं दिशा को प्रस्तुत किया गया। प्रद-तल्लों की स्थिति किचितु स्थिर तथा किचित सचेष्ठ - 
दिखाई गयी । मानवाकृतियों को दायी भोर से वायी बोर गतिगील बनाने के उद्देश्य से शरीर के दाये भाग 
पे से ही पस्‍्त चेष्टाएं उसलल होती हुई चित्रित की गयो है। सम्मवत इसी हेतु ये मानवाक्ृतियाँ दायीं बोर 
उत्मुष बकित है (चित्रों में, रिलीफ मे तथा गूढाक्षरो में यद्यपि इन्हें वायी ओर से पढ़ा जाता है) | बडी हुई 
मानवाकृतियाँ जो दायी ओर देखते हुए अ कित हैं, अपना बायाँ पैर आगे बढाते हुए वी हैँ। जिस दिशा में हृष्ि 
है, उसी मे कब्मरे हैं, तथा उसी मे वायाँ पैर है। घड को सम्मुख स्थिति मे अकित करके चित्नकार को शरीर पर पहने 
जाने वाले अनेक भाभूषणों तथा तम्त आक्रृतियों मे यौद ब गो को चित्रित करने का अच्छा अवसर मिल जाता था । 
धीरे-धीरे सभी आकृतियो को प्रस्तुत करने के नियम वन गये और उनका गणित भी स्थिर हुआ । मनुष्य 
शरीर को इसका आधार माना गया, जैसे एक हाथ, एक बालिश्त अथवा एंक अगुल । इनमे पारस्परिक अनुपातीय 
सम्बन्ध भी निश्चित हुआ। शरीर को एक कर्वे रेखा द्वारा दो सम भागों (दाये तथा बाये) में विभक्त किया 
गया। प्राचीन साम्राज्य के युग में वते अतेक अपूर्ण रेख्ा-चित्रों मे अ कित ज्यासितीय रचना से ये समस्त बाते 
स्पष्ट हो जाती हैं। वृश्चिक सम्राट (8000॥0॥ [008) तथा नारमेर सम्राट के चित्तो को देखने से यह स्पष्ट हो 
जाता हैं कि इन दोनो आकृतियों के बीच के युग भे समस्त नियम निश्चित हो चुके थे । 
जहा एक ओर आहृतियो से सम्बन्धित नियम बने वहाँ दूसरी ओर गूढाक्षर-ज्ञिपि का भी विकास हुआ जो 
आरम्भ में “पढ़े जाने वाले चित्तों” के समान थी। इनमे जैसे-जैसे सरलता बाती गयी वैसे-वैंसे इनके अर्थ प्रती* 
कात्मक तथा व्यंजनात्मक होते गये । 
इस समस्त विकास पर सुदुर मैसोपोटामिया की कला का भी प्रभ्नाव पढ़ता रहा जो अनेक आक्ृतियों मे 
स्पष्ट है । इसके विपरीत मैसोपोदमिया को आरम्भिक कला पर मित्न क्षा प्रभाव नहीं मिलता । मैस्तोपोटामिया की 
जिन मुहरों के आयात से मित्र फ्री कला अ्भावित हुई उनका प्राचीन मार्ग मिल्त के उत्तरी भागों में होकर था । 
फिर भी उत्तरी मिक्ष मे किप्ती प्राचीन कला-परम्परा के वे होने से वहाँ इनका कोई प्रभाव नहीं पढ़ा और यह प्रभाव 
सीधे दक्षिणी अर्थात्‌ उच्च मिस्र तक पहुंचे तथा वहाँ की स्थातीय परम्पराओो मे समन्वित्त हो गये । 
मिस्र फी सम्पूर्ण कला भे, इसी युग से एक निरन्तरता मिलती है। यह विषयो की एकरुपता तथा'लक्ष्य 
की समानता के कारण ही है । फला-कृतियों की आवश्यकता का अनुभव करने वाले आश्रयदाताओं की समान रुचि 
तथा उच्च मिस्र के कलाकार-शिल्पियो की एक निश्चित परम्परा इनके पीछे सदेव रही है। उत्तरी-दक्षिणी मिस्र 
की एकता की घटनाओ के चित्र देवताओं को समपित किये गये हैं। युद्ध की किसी एक अमुख घटना का ही अंक 
किया जाता था और पतम्पू्ण घटना की अनुकृति को अनावश्यक समझा जाता था। वस्तु के विवरणों की अपेक्षा 
प्रभु विशेषताओं का ही ध्यान रखा जाता था और इस प्रकार एक व्यवस्थित ससार की पुन सृष्ठि की जाती थी। 
- थौनी युग (]॥॥6 ?2704)--प्रथम दया द्वितीय राजवश, ३००० ई० पू से २७५० ई पू तक-- 
प्राचीव राज्यो के अन्तगंत जिन नियमों के &ारा मानवाकृति का चित्रण हुआ था उत्ही के जराधार पर इस 
' युग में श्री इसी प्रकार के रूपो का अकन हुआ । भवनों की भित्तियों एवं द्वारो पर उल्कोणे को जाने वाली प्रति- 
भात्रों मे भी इन्ही तियमो का पालन हुआ । प्रथम राजवश की चूविया-विजय के उपलक्ष्य मे एक चट्टान पर 


। 
ञ 
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उल्की्ण चित्र मे इसका आरम्भिक उदाहरण मिलता है। यद्यपि इनकी रचना किसी बकुशल कलाकार द्वारा हुई है 
तथापि यहाँ किसी देवी-देवता को इसे समपित करते की पूर्वकालीन भावना का अभाव है। इस कृति का सक्ष्य सम्राट 
की शक्ति प्रस्तुत करना मात्त है। कला में एक प्रकार की स्पष्टता, सन्तुलत एव प्रौढता आगयी है। प्राचौत स्पो को 
जय ढग से समझा जाने लगा है। वाज पक्षी को पहले जहाँ अपने आखेट पर झुका हुआ दिखाया जाता था वहाँ 
भव निश्चित ज्यामितीय चौखटे का आधार लेकर उसे सीधा और शाही मुद्रा मे कल्पित किया गया है । बाढृति 
की सीमाये एवं विवरण सब सुनिश्चित हो चुके हैं। 
समाधि गृहों की अच्त कक्ष “भित्तियोंके अलकरण में चित्रकला महवपूर्ण समझी गयी। दीवारों मे 
क्राष्ठ के अनेक उपकरण जड़ दिये जाते थे जिन्हें चित्रित भी किया गया है। इनके अवशेष इतने क्षत-विश्षत्र हैं कि 
किसी आकृति अथवा हृश्य को समझ पाता कठिन हो नहीं असम्भव भी है। अनेक समाधियों मे काप्टयद्टकाओो 
पर अकित चित्त भी उपलब्ध हुए हैं। इलमे सम्राठो के जीवन से सम्बन्धित हश्य हैं। पत्थर की तश्तरियों मे जो 
चित्त अक्ित है उतके विषय कुछ भिन्न हैं। इनमे हिरनो का पीछा करते हुए शिकारी कुत्तो तथा जात में उततके 
पक्षियों के भी चित्त है। तश्तरी के गहरे रग के धरातलो में हल्के रग्र के पत्थरों से बनी ये भाक्ृतियाँ बढ़ी 
सुन्दरता से जड़ दी गयी है। आकृतियों की गति तथा मुद्राएँ लयपूर्ण हैं। इस युग की परापाणकृतियों में मातवा- 
कृति की अपेक्षा पशुओ का अधिक कुशलता से अकन हुआ है । इनकी मुद्राओं की स्वाभाविकता, वारीकी तथा 
निश्चयात्मकता दर्शनीय है। इस युग के अलकरण में ज्यामितीय आह्त्ियाँ तथा टोकरी बुनने वाला अभिप्रायः 
(94४९8 ए॥(था॥) भी भ्रयुक्त हुए हैं। 
प्राचीन राज्य--तृतीय तथा चतुर्थ राज्य वश (लगभग २७५० ई० पु० से २२६० ई० पृ० प्रयंत्)-- 
इस युग की कला की तीव थीनी युग पर आधारित हुई । तृतीय वश के सस्यापक सम्राट जोपतर (2०श) 
मे साम्राज्य को पुन सगठित किया। मैम्फिस को राजधाती बताया गया फलत राज्य के समस्त वैभव एवं कला- 
कौशल का केन्द्र यही आगयू । उच्च मित्र की स्थिति एक प्रान्त जैसी रह गयी । स्थापत्य, विशेषत परापाण-नि्ित 
भवनों की कला का प्राधान्य हुआ । देव-राजाओों (000-0088) को समाधिया वनी जिनका देश के समस्त साधनों 
एवं शक्ति के स्रोतों पर अधिकार था । इसे "पिरामिडो का बुग/ (08 88० ० 9॥/थ॥08) भरी फ्रह्म जाता है। 
इस युग में इनका एक विशेष रूप विकसित हुआ जिसकी वहुत अधिक अनुक्ृति हुई । बढ़े पिरामिडों के इदें“गि् 
दरबारी अधिकारियों तथा राजपरिवार के अन्य सदस्यो के अनेक छोटे-छोटे पिरामिड बने हुये है। इनके आन्तरिक 
ज्ञागो में अनेक प्रतिमाएँ एवं भित्तिचित् हैं। ये एक विशेष धामिक सम्प्रदाय की सूचक है जिसमे “मरणोपरास्त 
पीवन” के हेतु अनेक उपकरण ममपित किये जाते ये ) इस युग की राजकीय समाधिया अबू रोश (800 7९०४४), 
बबृततिर (8०४४7), सबकारा (380५४), गिजा (028), दहगुर (020) तथा महुम (॥(०॥ 0॥)) भादि 
मे फैसी हुई हैं। इस युग की कला-औैली मेम्फाइट कही जाती है और यह परवर्तोी राजवश्ञो के हेतु आदश पर 
करणीय रही है। प्राचीन राज्य के उत्तराद्ध मे शामन का विकेस्रीकरण होते से मेम्फाइट कला सगस आल्तो में ऐली। 
इम युग मे प्रधानत समाधियों की कला के साथ-साथ रिज्रीफ एवं चित्रकला का विक्वाम हुआ । इसमे 
परह्पर सम्बन्ध भी था। सम्नादों की गमाधियों एवं देवोपासना गृहो की भित्ति-चित्रकत्ा के अतिरिक्त त ढ 
की मौलिकता वित्तित सिलोफ में उपलब्ध होती है। उत्करी्ण चित्रों को रड्ने की कला इग थुग की मौतिक देन 
है। चूना पत्थर के द्वारा नि्भित मयनों की हल्के रज्जू की दीवारें वथ किसी प्रकार के रगीत अलद्षरण की 
आयश्यवाता का अनुभव करती थी । 
इम समय सिल्ली फत्ता में जिन रगो का प्रयोग हुआ है वे मिल में प्राकृतिक रुप में उपलब्ध हं। हक 
लौह (महूर) जनित लाल एवम्‌ पीले, नीले पत्पर में प्राण इडनील, ते से प्राप्त वीले समा हर, एवम्‌ लत 4 
काले रगो का ही प्राय प्रयोग हुआ है।। प्रतययेड यस्तु के रग परुण्यरा से निश्चित पिये गये है। पाप ठम पते 
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दे पुरुषों तथा-स्त्रियो के रग में भैद किया गया है। पाती नीले राग से तथा वनस्पति हरे रग से चित्नित हुये हैं। 
गृढाक्षरों के चित्नण मे भी रगो की इसी परम्परा को अपनाया गया है। स्वेत रग के मिश्र से कुछ हल्के बल भी 
प्राप्त किये गये है। रिन्ीफ तथा चित्नित आक्ृतिया सीमा-रेखाओ के द्वारा ही बनायी गयी हैं । 
: .. - रिल्रीफ़ चित्र प्राय, शवों को गाड़ने से सम्बन्धित संस्कारों का विवरण प्रस्तुत करते हैं। सम्रादों को मिद्र 
की दोनो भूमियों के स्वामी, देवताओं के मध्य देवता, संक्षार क्री व्यवस्था के रक्षक, तथा मित्र के शद्रुओे के विजेता 
के रूप मे चित्तित किया गया है। सम्राटो के जीवन काल की प्रमुख उपलब्धियों को भी प्रतीक विधि से मं कित 
किया है। इन सभी चित्नों में राजाओं तथा देवनाओं की विशाल आक्ृतियों से समाधियों की दीवारें भरी पड़ी है । 
भित्तियो के छोटे भाग गौण एवम वर्णनात्मक हृश्यो से अलक्ृत हैं। इन चित्रों की कवात्मकतरा बहुत श्रेष्ठ कोटि 
की मानी गयी है। उत्कोर्ण आकृतियों मे कभी-कभी मणि भी जड़े जाते थे । 
संबकारा में बने समाधिगृहो की दीवारों भे बने आलो (!भ०॥०७) में उत्कीर्ण काप्ठ-चित्न लगे हुये हैं । 
पहले शव के साथ जो पदार्थ गाडे जाते थे, यहाँ उनके चित्र बनाये गये है । 
; मदूम में चतुर्थ राजवश के ई टो से बने मस्तवों के चरिन् विकाम की विविधता को प्रस्तुत करते है। 
“पहले के भकवरो की अपेक्षा इनकी भित्तियो पर चित्रण योग्य स्थान अधिक है। समाधियाँ केद्ध मे हैँ और उनकी 
घारो दिशा मे लम्बे-लम्बे कक्ष बनाये गये हैं मानो एक केद्ध से चार गैज्रियाँ क्राप्त अथवा धन के चिन्ह की 
भाँति चारो दिशाओं में फैली हो। इन कक्षो की भित्तियो पर भेंढ के अनेक उपहार हाथो मे लिये हुये अनेक 
स्त्री-पुए्पो की भाकृतियाँ अकित है जो केंद्रीय समाधि की दिशा में उन्मुख हैं। इनके नाम भी लिखे हुए हैं । 
वृषभ-वलि का भी चित्रण है। समाधि के स्वामी को अकेले अथवा सपल्लोक अनेक स्थानों पर विशाल आकारों में 
चित्तित किया गया है। उसकी मुद्रा हंढ एवं सयत है । उसके सामने अधवा नीचे अनेक छोटे-छोटे स्थानों मे विभिन्न 
हप्य जैसे क्रषि, उध्ान कर्म, जलचरो के आखेट, नौका-निर्माण आदि अ कित हैं। $पि के चित्रों में सञ्नाठ को पर्य- 
वैक्षक के रूप में दिखाया गया है। गृढाक्षरों की भाँति चित्तो मे भी प्राय तीन आधारभूत भाक्ृतियों फरो असख्य 
विभिन्‍न रुपो मे प्रस्तुत किया गया हैं। नेफरमात (पें८/७788) के मकबरे में रिलीफ आकइतियो के सध्य गाठे रग 
का लेप भरा गया है। इसकी सीमा-रेखाएँ निकटवर्ती प्ृष्ठ-भूमि भे लीन होती दिखाबी गई हैं। कहा जाता है कि 
इस प्रकार की आक्ृतियाँ अधिक स्थायी होती है। इस मकबरे मे चुना-पत्यर का प्रयोग हुआ है। नेफरमात की 
पत्नी आतेत (8(४) की समाधि में चूना फयर का प्रयोग नहीं हुआ है। ई टो से वने इस मवत की भित्तियी पर 
मसाले का लेप करके चित्ताकन किया गया है। इसमें से केवल दाना चुगते हुए हसो के हृश्य का एक भाग ही शेप 
है । मूलचित्त मे जाल के द्वारा पक्षियों के पकड़ने की घटना को प्रस्तुत किया गया था। इसकी रग थोजना विविध 
है और केवल भूल रग ही नही वरतर उनके विभिन्‍न मिश्षेणो का भी उपयोग किया गया है। स्वाभाषिकता और 
स्पष्टता में पुराने तूलिकाकारों जैसा कमाल नहीं है। गिजा क्षेत्र के अन्य मदबरो के चित्र प्राय दाह मस्कार से 
सम्बन्धित क्रिया-कलापो का विवरण प्रस्तुत करते हैं । 
इसके उपरान्त चौथे राज्यवश के अन्त तक भित्ति-चित्रण में कोई विकास नही हुआ । इसके उपरान्त ही 
विशाल मकबरों को चद्टाने काटकर बताया गया और इनमे नवीने विषयो के चित्र अंकित किये गये । साम्मान्ी 
मरेसाख तृतीय के समय डूबे हुए रिलीफ (90॥: 70४) की विधि का विकरात्त हुआ । इस विश्व में आाहति की 
सीमा रेखाएं गहरे गड़ढे डालकर भ कित कर जी जाती हैं। चारो ओर को सतह को सपाद ही छोड़ दैते है किन्तु 
भक्ति मे गढनशोसता, उभार बादि लाने का यवाप्रम्मव प्रयत्त करते हैं। इस मकार की बाइृति्याँ और झत पर 
लगे रंग अधिक समय तक सुरक्षित रहते हैं। भाकृतियों का सौन्दर्य उनको गटनशीसता से उत्तन्त छायाअकाश के 
प्रभाव पर निर्भर रहता है। यहाँ त्ाज्नाजी के सम्मुख पेपीरप्त पर अंकित वस्तुसों की सूची को प्रस्तुत करते हुए 
शिल्पी, भैट एथा पूजा का सामान लिये आगे बढते हुए उपाप्तक दृन्द एवं जन-समूह, सगीतश एवं नर्देव' आदि विश्वित 
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हैं। एक स्थाव पर राजकीय पाकशाला का भी अकन है। तक्षको द्वारा मकबरे के विभिन्‍्त भागो के निर्माण कै 
चित्र भी बनाये गये हैं। इस समाधिनृह से सम्बन्धित जिन वस्तुओ अथवा उपकरणों का चित्राकन इस दीवार पर 
नही हो सका है उन्हे दुधरी दीवार पर दर्शाया गया है। ' 
पांचवें राज्यवश के समय मिस्र की कला मे एक नवीनता आयी। सूर्य की उपासता को राजप्र्म धोषित 
किया गया । 'रा' (अथवा प्रकाश) को सम्पूर्ण सृष्टि का नियामक तत्व, ऋतुओ के परिवर्तन तथा प्राणियों के 
जीवल का कारण मात्रा शया । चित्नो मे सूर्य के रूप मे ईश्वर तथा उसके द्वारा बनायी गयी सृष्टि को प्रस्तुत किया 
जाने लगा। अबू गुरोव (800 00700) मे सज्राट नौशेरा द्वारा निमित युर्मन्दिर के ऋतुकक्ष ("00008 
रथ 8 $६850॥8”) मे इस प्रकार के सर्वोत्तृष्ट उत्ोणं चित्न हैं। वीच-वीच भे छोटे-छोटे आयतों मे प्रकृति की 
शक्तियों को सिद्ध करने की क्रियाओं के चित्र उत्कीण है। इस धर्म का प्रभाव पहले से बले आते हुए 
मरणोपरान्त जीवन-सम्बन्धी विचारों पर भी पढा। मृत व्यक्ति के हेतु जित-जिन वस्तुओ को अंकित किया 
गया है उन्हे देखने से यह स्पष्ट हो जाता है। नौका-यात्रा के हश्य, जिनमे जल्न में क्ीडा करते पक्षियों, मकरो, 
मछलियों एवं हिंपो भादि पशु का भी अकन है, प्रचुरता से दनने लगे | कितारो पर पेपीरस के घने जगल 
दिखाये गये है। पक्षी-आखेट के अतिरिक्त फसल काटने, जोतने, वोने, निराई करने, भूता अलग करने, अनाज को 
खलिहवन मे लाने आदि के भी चित्र वनाये गये है। पक्षी आाडेट के हश्य सर्वाधिक बन पढ़े हैं। इनमे सज्नाद का भी 
अकन हुआ है। जाल में से निकाल कर पक्षियों को पिजड़ो में बन्द किया जारहा है। बाद मे सम्राट के भोजन क्री 
मेज पर तश्तरियों मे भी वे दिखाये गये है। मर तथा मादा पशुओो का तथोग, शावकों का घत्म, गिकारी बुत्मो 
द्वारा पशुओं को पकड़ कर लाया जाना, घराग्राहो में गड़रिये तथा पशु आदि के दृश्यों का प्रचुरत्ता से अकत हुआ 
है जिनमे कही-कही पृष्ठभूमि को भी महत्व मिला है । 
मनुष्यो का सामाजिक परिवेश समान मुद्राओं एवं समान क्रियाओं के द्वारा चित्रित हुआ है। इनके 
साथ अकित गूढाक्षर भी खगभग एक जैसे हैं मानो ये सभी पात्न एक जैसी भाषा बोल रहे हो जिसे इस प्रकार की 
लिपि के द्वारा प्रस्तुत किया गया हो । भृत राजाओ के हेतु प्रस्तुत पदार्थों की सख्या बहुत बडी है मानो राज्य की 
सम्पूर्ण निधियाँ उन्ही की सेवा में लगादी गयी हैं। इनका अकत कही-कह्ी स्थिर जीवन के चित्रों (8॥॥-॥8 
एथाणाह) जैसा आभास देता है। सुर्गोपासना से प्रभावित विपयो की विविधता छठे राज्य वश में क़ताओं के 
विकास की दिशा को निर्धारित करने लगी। बजीर मरेझका तथा अन्य सभासदों क्रे मकवरों के दैनिक जीवन" 
सम्बन्धी चित्रों में विवरणात्मकता की प्रवृत्ति आयी | भौतिक जीवन की घटनाओं का विस्तार से चित्रण होने लगा 
ओर मृत्यु, शोक तथा दाह संस्कार को सासारिक जीवन का अन्त एवं शाशवत जीवन मे प्रवेश मात्रा गया । 
विधयो की विविधता होते हुए भी समस्त आक्ृतियाँ सामान्य (टाइप) नियमो के भाधार पर बनती 
रही किल्तु इसका अर्थ यह नही है कि कुछ मुद्राओ तथा क्वियाओ के रूप छढ हो गये और क्ल्राकार उन्हीं की 
अनुकृति करते रहे। इतना अवश्य है क्रि एक श्रेणी के पात्ो के हेतु एक आकृति आंदर्श मान ली गयी बौर अपने- 
अपने छग से कलाकारों मे उसका विभिन्‍न क्रियाओ और मुद्राओ में परिवर्तव कर लिया। कही कही उन्पुक्त रूप 
से खीची गयी आकृतियाँ भी मिल जाती हैं जैसे सवकारा के तानेफ़रर (?(80॥7८थ॥०) मस्तवे मे, णो पाँचिवें 
राज्य वश के मध्य काल में निर्मित हुआ था । 
प्राचीन राज्य के अच्तग्ंत पाँचवे राज्य वश के सरक्षण से चित्रकला की सर्वाधिक उ्तति हुई। इसके 
सर्वोत्तम उदाहरण वेतरकाफ, साहुरा, वानेफरर तथा ताहोतेए (शक, 3शीण4, ऐेंशितरधधि]ण [॥०] 
एफ्राप्मा।/०)) के समाधि गृद्दो मे उपलब्ध हैं! इलके सयोजत स्पष्ट और सरलता से समझ में बाने योग्य हैं । 
रित्रीफ बहुत कम उभरे हूंए हैं । छठे राज्यवश की आहतियाँ उतनी अच्छी नही हैं। तयोजप़ में सम्बद्धता का 
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अप्ाव है। कुछ सकबरो के रिलीफ मे अधिक उभार है। जहाँ रिलीफ़ में कम उभार है वहाँ रग के अभाव से काम 
चलाया गया है ! छठे राज्यवश की कल्रा की विशेषताओं में अधिक आक्तियाँ, अधिक गतिशीलता, भागने के हयो 
के नये संयोजन तथा पुद्राओं पर अधिक ध्यान देना, आदि को रखा जा सकता है। 
साधारण जन-जीवन के विषयो का भधिकाधिक अकत होने के साथ-साथ धामिक विषयो के प्रति जनिःचय- 
घाद भी प्रवल हुआ। मिस्तन्वाप्रियों के मन में यह शका होने लगी कि जीवन के उपकरणों का चित्रण तथा 
समाधियों के इस प्रकार के पिर्माण से क्या वास्तव मे मरणोपरान्त जीवन की तैयारी थृर्ण हो जाती है ? फलत: 
छौकिक ऐश्व्य के स्थान पर पुन धामिक कर्मकाण्ड का चित्रण महत्वपूर्ण हो गया। सक्कारा में वजीर मेहू की 
समाधि इसी का उदाहरण है । अन्य सभासदो की समाधियों मे भी इसी प्रकार के चित्र वने । ऐसा भी हुआ कि दो- 
शायामी आकतियों के साथ-साथ तीन आयामी काष्ठ प्रतिमाओ तथा उपकरणों का भी आयोजन होने लगा। 
छठे राज्यवश में गति से पूर्ण आकृतियों के साथन्साथ वर्ण-योजनाओ में भी अन्तर बाया। इस समय 
के रग उड़ जाने तथा चित्र नष्ट हो जाने से इसका थोडा-सा परिचय ही मिल सका है। इस के नीले, हरे तथा लाज् 
रजू पहले की अपेक्षा अधिक चमकीले और तेज है तथा रज्भो के मिश्रण भी विविधताएृर्ण हैं। हल्के नीले के स्थान पर 
पृष्ठभूमि में गहरे नीले रज़ू का प्रयोग किया जाने लगा है। कही-कही मटमैले रज्ध की पृष्ठभूमि भी बनायी गयी है । 
अपूर्ण रिश्लीफ चित्रों पे इनके निर्माण की विधि का अच्छा ज्ञान हो जाता है। पहले भित्ति को क्षेत्रों तथा 
भायतो (अथवा पदिटियों) में विभक्त कर लिया जाता था। इसके हेतु रद से भीगा सूत्र रेखा अ कित करने के काम 
मे भाता था । आक्ृतियो की भूमि-रेखा भी इसी अ्रकार बनायी जाती थी । चूना पत्थर की चिकनी सतह पर बाझ्ष- 
तियो का रेखाकन किया जाता भा | सम्भवत, कही तथा नुकीली तूलिका से यह कार्य होता था । काले रग से इन 
बआरम्भिक रेखाचित्रों को ठीक किया जाता था । अब तक्षक अपनो नुक्रीलो छैनी से आक्ृतियों का पाशवं भाग काट 
देता था गौर उमरी हुई आाकृतियों के किनारे योत्त कर दिये जाते थे । आकतियो में गढनशीलता भी लायी जाती 
थी। इस पर श्वेत मसाले का पतला लेप कर दिया जाता था। इस पर चित्रकार कार्य करता था। पहले चौड़ी 
तूलिका से स्थानीय रग लगाया जाता था, तलश्चात्‌ यृक्षम विवरण भ कित किये जाते थे। भाकृतियाँ पूर्ण होने पर 
गहरे रग से उनकी सीमा-रेबा (0०॥(0॥7 78) विन्दित कर दी जाती थी | 
इस प्रकार मिस्नी रिलीफ मे यूद्रप्रही (0/धीशात्ा), तक्षक (50090) तथा चित्रकार--तीनों का 
सहयोग रहता था । ऐसी स्थिति में मूतिकार तथा चित्रशत्पी के कार्य को अलग-अलग देख पाता सम्भव चही है । 
मिल्री कल्ला परम्परा से अनाम रही है । कुछ चित्रों पर जिन शिल्पियों के ताम मिलते हैं वे वास्‍्तव मे हस्ताक्षर नहीं 
हैं वहिक सम्बन्धित राजसभा के सदस्यों की सूची मे जा जाने के कारण केवल लिख दिये गये हैं। मि्ती भाषा के 
अचुसार सूत्रगरही का अर्थ 'आक्ृति-्लेखक' है जिसने एक बोर रिलीफ चित्नो तथा दूसरी ओर गूढाक्षरों के विकास का 
आधार प्रदान किया। वास्तव मे ये भारम्भिक आक्ृतियाँ लिपि के अक्षरों से अधिक बुंछ नहीं हैं। 
धाँचयें तथा छठे राजवशो के समय उच्च मित्र के मकबरों को कला भी प्रभावित हुई। इमके निर्माण के 
हेतु मेम्फिप्त ते कलाकार-शिल्पी बुलाये गये ये । एक प्रास्तीय शैली का विकास वहाँ नहीं हो सका। श्रेष्ठतम कला- 
कृतियो पर भी मेस्फाइट कला का प्रभाव है। फिर भी उच्च मिल्च की जला में विपयो क्रो प्रस्तुत करने की स्पष्ट 
पद्धति और समोजतों की युमस्बइ्धता मेम्काइट शैलो के समान नहीं है । 
प्रथम मध्य युग एवं ग्यारहवां राज्यवश--प्राचीन राज्य की समाप्ति से प्रिश्ल मे क्षेक स्थानीय शासको का 
प्रभुत्न स्थापित हुआ । केद्ध से सम्पके दूद जाने के कारण इन छोटे-छोटे शासकों मे अपने सकबरों को अलंकृत करने 
के हैतु स्थानीय कलाकारों को ही आमन्त्रित किया । फलत वाला मे प्राचीन नियमों का पालन सावधानी से ने हो 
पका | आकृतियों मे अनुपातहीनता आयी और विपयो में भी स्वच्छल्दता आने लगी। अलखतीफी के ममल्ला मे बने 
५. मकबरे की एक भित्ति पर राजकुमारी के खिलौने तथा वत्तत्न एक डोरी से पेपीरस के खटढे के एक धिरे से बंधे 
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चित्तित है। निकट ही उमका पति वैठा मछली पकड़ रहा है। यही गधों के एक दल में एक गधा भूमि पर वेश 
चित्तित है | इम युग के अधिकाश मकबरो मे रिलोफ़ के स्थान पर ४रणे-वित्न अधिक अ कित है। प्राय मदमैते रण 
का प्रयोग हुआ है । भरे, गुलाबी तथा वैगनी रग भी प्रयुक्त हुए है। 

धेवन दुग में शिल्प की पद्धति में कतिपय परिवर्तत किये गये । पहले भाक्ृतियों को, मध्य गे डी गौर 
पी रेबाएँ खीच कर, विभाजित किया जाता था, किन्तु ग्यारहवे राजवश के समय आकृति को छातो में भ कि 
किया जाने लगा। खाने खीच कर चित्त वयामे से आकृति के सभी अ ग-प्रत्य ० अधिक बारीकी एवं शुद्धता ऐ 
चित्नित ऊिये जा सकते थे । मेम्फाइट आकृतियों की अनुकृति एवं नवीन आकृतियों के सृजन-इन दोनो ही तो 
धारानों का प्रयोग बहुत लाभदायक प्रतीत हुआ। इतके कारण ही पिस्र मे एक बई कला-पम्परा की त्यापता 
हैई । नफ़र , मेनतुहोतेप द्वितीय आदि के मकबरों मे इसके उदाहरण चित्रों एवं प्रतिमाओ मे देखे जा सकते है। 
मेनतुहोतेए तृतीय के समय तक रिलीफ में बहुत विकास हुआ। आकृतियों में स्पष्टता तथा स्तुलन भा गया। 
अनुपात भी शुद्ध होने लगे । गढनशीलता मे विविधता आयी । विवरणों की अपेक्षा बीक्ितियों के समग्र प्रभाव पर 
अधिक धया। दिया गया । आाृतियों के चारो ओर अधिक रिक्त स्थान छोडा जाते लगा। काप्ठ"मिमित वारी 
प्रतिमाएँ अब भी प्राचीन परम्परानुसतार बनती रही । पुरुष-प्रतिमाओं मे ज्याम्तीय नियमों शी सुक्ष्मता मिलती है। 


सध्यगुगीन राज्य (7॥6 ?(00॥0 ॥॥.8007)--हइस यूग के पमाध्षियृहों की छतो पर अनेक कषत्रिद्वन 
वित्वित किये गये। इस युग के मित्ति-वित्ो के अ श वड़ी छिल-भिन्‍न अदस्था में है। समाधिगृह प्राय ई वो के वो 
मे और उनका महत्वपूर्ण क्रेद्रीय भाग ही पत्थर से बनाया जाता था। भवमो के स्तम्भो आदि पर अकतियाँ 
उत्तीर्ण एवं चित्तित की जाती थी। स्थूल रिल्रीफ तथा हुवे हुए रिलीफ दोनों ही पद्धतियों से यहाँ काये हुआ है। 
बाने दीचकर आक्ृतियाँ बनाते वाली परम्परा से एक राजकोय शैली (१०/» 90॥0) का विकाप्त हुआ। 
समय की ब्राक्ृतियों में भी विवरणों की अपेक्षा समग्र प्रभाव की प्रधानता है। शैली में स्पष्टता एवं प्रौदता है। 
बुछ्ठ समाधि-्यूही के चित्र अलकरण-पौद्य के कारण भी आकर्षक हैं। कही-कही चित्राृतियाँ गृठाक्षर लिपि के पद 
अ कित हैं और उनके नीचे विभिलत पात्नों के नाप लिख दिये गये है। 
मध्यमुगीन राज्य में कुछ नवीन विपय भी चित्रित हुए। तभावदों के साथ राजजुभार की पैर, स्पानीय 
महत्वगु्ण घटनाएँ आदि इसमे विशेष उल्लेय हैं जिन पर छठे तया सातवे राज्यव श के समय की केला की भी 
प्रभाव है। वेनी हमने में एक सामी कारपा के आगमन क्रो अ कने है। एक अन्य स्थान अल वरशह पर एक विशाल 
भूत को एक स्थान से दूमरे स्थान तक ले जाने के प्रथल का चित्रण हुआ है। इस अकार के पित्न मिश् की पुनि- 
शिचत तिथियों से सम्बन्धिन है जब कि मिस्री कला की प्रतिमाएँ तिथिहीन एवं परम्परागत्त नियमों से बाँधी हैं। 
प्राचीन युग के समान इस युग में कला ने तो धर्म और सामाजिक व्यवस्था के ही अधीन रही भौर है ही 
उसका शर्म शने सुनिश्चित एवं रूदिगत विकास हुआ। कु सामात्य तत्वों के होते हुए भी इसमे वहुत विविधता 
है। शैली तथा अभिप्रायों के चन में समाधिगृदों मे पर्याप्त अन्तर है। कहीलही तो एक ही स्थात पर मसीगत 
जद दियाई पढ़ते हैं । इनसे बनुमान होता है कि किसी एक सम्प्रदाय अथवा दल के कलाकारों के स्थान पर बगेक 
अंतग-अप्तग ढंग कै कलाकारों को सम्राट अगनी सेवा में आवश्यकता पड़ने पर नियुत्ता कर लेते ये। 
जिन मकबरो की चस्टानों का पत्थर अनुकूल था वहाँ भित्तियों का अलकरंण उल्लीर्ण चित्तों दास 
किया गया है किन्तु जहाँ ऐसा सम्मद नहीं था वहाँ चित्रकारी ही की गयी है । इस युग में आकर विन्ञफला केंयल 
रिलरीफ के स्पान पर प्ाम दे जाने वाली कला ने रह कर स्वतन्त्र रूप से विकमित हुई। अल-्वरशह मे जूते 
हुए के गऱयरे में चित्रित रिलीफ़ का अकन है। इस विधि से सम्राट एवं राजलियार हे सदी को अ्युत 
दिया गया है । येतों; उयानों एुय परेलु-जीगव के दृश्यों को यूता पत्थर की चिएती दीवारों पर बिन्नित विया गया 
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है जितमे अमुख एवं महत्वपूर्ण व्यक्ति भी दिखाये गये हैं। यहाँ आक्षतियों को गतिशीलता एवं सयोजनों को सुस- 
_ म्वद्धता के सम्बन्ध में स्थान-स्थान पर अनेक नये प्रयोग किये गये है । वेनी हसत की भित्तियो को अलक्ृत करने वाले 
मल्लपुद्ध के अगणित रूप भी सम्भवत इसी हृष्टि से प्रस्तुत: किये गये हैं कि उनमे मानवाकृति को अध्षाधघारण 
मुद्राओं में प्रस्तुत किया जा सकता है। गड़रियों एवं हरिणों के चित्र भी इस हृष्टि से बनाये गये हैं। निकट बौर 
दूर के रिक्ताकाश में आकृतियों को विविध मुद्रा मे प्रस्तुत करना केवल चित्रकला मे ही सम्भव है। मीर के निकट 
सनव्रो के मकवरे मे अकित आदेट-हृश्य में इसी प्रकार के प्रयोग किये गये हैं। पहले जहाँ पद्िटयाँ अथवा आयत 
बनाकर चित्र विभक्त किये जाते ये वहाँ अब टीलो की भ्राँति पृथ्वी का अकन किया गया है और उसी के विभिल 
स्थानों पर मानव एवं पशु आधारित हैं। उस्नहोतप मे इसी विधि का और अधिक विकास दिखायी देता है। 
इस युग के चित्तो का जो वैभव अपने तिर्माण के समय रहा होगा, आज उसका बहुत थोडा-सा अश 
ही शेप है। कहीं-कही सम्पूर्ण सयोजनों की सीमा रेखाओ का पुननिर्माण भी सभव है जैसे हफ-जफा प्रथम 
के मकवरे के भित्ति-चित्न ) काव अल कबीर के मकबरे मे उद्यान और पक्षियों को जात्न द्वारा पकड़ने के चित्त में 
वृक्ष, पत्तिया, झाडियाँ एव लताएँ' सरल रेखा एवं रगो से वनाई गई हैं किन्तु पेपीरस के तने बडी सुन्दर विधि 
पे चित्तित हैं। इनके पुष्प भी सुन्दर विधि से अकित हैं। 
अलवरशहू में एक लकही की समाधि-मजुपरा अपनी मोलिक स्थिति मे सुरक्षित है। यह राजा जहूती 
मस्त की है। इस पर लपु“चित्रण पद्वति के अलकरण चित्नित हैं जिसमे मृत राजा को भेट ले जाते हुए सेवको 
की पतक्तियाँ बडी सुन्दरता से अंकित हैं। इसमे एक फार्ता (007०) की आइ्ृति बढ़ी रमणीय है। नीले रंग से 
चौडे स्पशशों के द्वारा लम्बी पू छ एवं पल्ल बनाये गए हैं। शरीर पर नीले बिन्दु हैं जिनके वीघ-बीच मे लाल 
रेखाये है। गहरे तथा हस्के भूरे रग से बिन्दु बंता (8000॥8) का भी प्रयोग किया गया है। लगता है 
जैसे बडे फ्ोमल तथा आभामय पस्नो वाला पक्षी सामने काप्ठ के धरातल पर महीने तूलिका से चित्तित किया 
गया है। सीमा रेख़ाओ का चित्वण नहीं है। एक अन्य चित्र मे राजा के शरीर को भी विल्दु वर्तेता से दिखाया 
गया है। अगर के एक पात्र में से उठता धुओआँ हल्के नीले रग से अक्ित है। मध्यकालीन राज्य के अस्तिम 
ऋ्रण मे चित्रकला की समस्त परस्पराएं' एवं रृढियाँ टूढवे लगी थी और रो का प्रभाव बिन्दुओ द्वारा कुछ-कुछ 
वर्तमान प्रभाववादी पद्धति से प्रस्तुत किया जाने लगा था। आक्षतियों की सीमा रेखाये बनाना भी कम हो गया था । 
सम्राटो तथा सभासदो के समाधि-गृहों के अतिरिक्त पुजागृहो की शिल्ाएं चित्रित हुई जिनकी कला 
अन्य स्थानों की कला ते पूर्णत' स्वतन्त्र है। इनमे सीमा रेखा की स्पष्टता है तथा समोजन भी धीरे-धीरे स्पष्ट 
होते गए है । हृवे हुए रिलरीफ की प्रधानता मध्यकालीन राज्य की प्रमुख विशेषता है। 
नथीस राज्य--(अठारहवें राज्यवश से २० वें राज्यवश तक--१५७० ई. पू से १७८५ ई पू तक)- 
इस युग में थेबन राजामों ने मित्न की सीमाओं का विस्तार किया। फिलिस्तीन, स्रीरिया, नुविया आदि 
की विजय करके उन्हे मित्र मे मिल्रा लिया गया। देश की पर्याप्त समृद्धि हुईं। इस समय की राजधानी थरेज्प 
(7॥60%3) वही ऐशव्यंशालिनी थी जिसका नगर देवता आमेन' राष्ट्रीय देवता बन गया। विदेशी सम्पर्क से मित्र 
का हृप्टिकोण विस्तृत हुआ और मिश्र की एकान्तता समाप्त हुईं। हि्लाइट साम्राज्य से सीमाएं लगने के कारण 
मिश्र अव बच्तर्राष्ट्रीय राजनीति में भी रुचि लेने लगा । 
इस समय की लगभग पाँच सौ वर्ष की कला प्राय तीन युगो में विभक्त है जो राजनीतिक परिवर्ततो 
के लगभग युगपद चली है । थुतमोसिस तृतोय से आमेनहातप तृतीय तक, अर्थाव्‌ १५४० से १३७० ई. पू 
के लगभग त्क का युग कला के निरन्तर विकास एवं उत्कर्प का प्रयम काल रहा है। प्राय येबन अभिप्नायो 
एवं नियमो के आधार पर ही इस समय की कला विकसित हुई । 


, दूसरा काल सकठ का युग रहा ! आमेनहातप दृत्तीय के अतिम वर्षों ते यह सकद आरू्भ हुआ 
बऔर उसके पुत्र के शातत् काल तह चला । इंस यूग को मिद्धी कला वढी व्यजनात्मक समझी जाती है। 


४२ : यूरोप की चित्कला 


तीसरा यूग उन्तीसवें तथा ,वीप़्ें राज्यवशों पे सम्बन्धित है। इस समय तावी (पं) में राजधानी 
स्थापित हुईं। थेव्स धामिक राजधानी बनी रही । इस समय पूर्व तथा उत्तर मे खतरा उत्तल हुआ। यद्यपि इस 
समय भवनों का आशात्तीत सस्या मे निर्माण हुआ किन्तु उसमे एक प्रकार की जह़ता एवं रूढि दिलाई देती है। 
नवीन राज्य के भवनो मे पत्थर का प्रयोग बहुतायत से हुआ है जिसके कारण दीवारों पर रिलौफ के 
हेतु पर्याप्त स्थान उपलब्ध हो सका है। कारताक, शक्सर तथा उल्नीसवें-दीसवें राजाओं के समाधिनृहो की 
रचना इसका प्रमाण है। तभी स्थानों पर रिलीफ का कार्य बलकरण का एक मात्त साधन था। कोमल पे 
कोमल रेखाग्रो वाली आक्ृतियाँ भी रिल्रीफ मे अक्षित की गई हैं। मन्दिरों मे राजा को देवताओं के सम्बन्धी के 
रुप मे एवं विभिल लोकोल्सवों के सरक्षकके रूप मे चित्तित किया गया है। बठारहवें राज्यवश के पश्चात्‌ 
ही यूद्ध के हृश्यो का अकत हुआ हैं। 'दीर अल बाहरी' मे रानो हात्मपृत के पूजागृह तथा लक्षर के तृतनखा|मन 
के विजयरमारक इसके अपवाद है । 
चट्टानों को काटकर बनाएं गए समाधि-गृहो मे रिलीफ के हेत, अनुपयुक्त पापाण होने के कारण भित्ति- 
चित्र अक्ित हुए। प्राय देतिक जीवन के विपयो का स्वतन्त्रता से चित्रण हुआ! इस समय के रिलीफ कार्य 
की शैली में ग्रक्तिमत्ता है, व्यक्ति चित्रण मे मुखाकृतियों की विशेषतातों का ध्याव रथा गया है तथा प्रतिमाओं को 
शधिकाधिक मानवीय अनुभूति के लक्ष्य से प्रस्तुत किया गया है। हात्सप्मूत के पूजागृह में रानी की गशिणी माता 
को देवी-देवताओं द्वारा प्रसूत-गृह की भोर ले जाते हुए दर्शाया गया है और हस्त प्रकार रावी की सन्तान और देवी" 
देवताओं में पम्बन्ध स्थापित किया गया है। एक धित्ति पर स्ोमालिया से प्राष्म सुगस्थित दध्यों, मिद्नी सेना आदि 
का ञकत है। मिन्नी राजदूत को योद्धाओों के साथ सोमालिया में उपस्थित दिखाया गया है। सोमालिया फ्रो रानी, 
नूकीती श्ोपडियों तथा वहाँ के पशुअक्षिपी का भी अकत हुआ है। रानी को बहुत स्यूल चित्रित किया है। कुछ 
समय पश्चात्‌ युतमोसिस तृतीय हुआ। उसके समय अंकित एक भित्ति-चित्न में सीरिया के प्रशुयती एवं पु 
चितित हैं जिन्हें वह वहाँ से लाया था। ये चित्न करनाक (१70) में है। 
इस युग की रिलीफ मानवाक्ृत्ियों मे सहजता एवं लावष्य है। मुद्राएं' परिष्कृत एवं मर्यादित हैं । चलती- 
फिरतो तथा बोझ उठाती आकृतियाँ भी किसी दवाव का सकेत नहीं देतीं। चित्रों का परिचय उनके साथ ही लिखा 
हुआ है। भर्रिका के समात सूक्ष्म रिलीफ आक्ृतियाँ, कोमल रग-विध्वात, दीवारों की बहुर गी वगिका आदि 
मिलाकर घडा भकपेंक प्रभाव उत्तल करते हैं। इन उसे तत्कालीन परिस्थितियों का बढ़ा स्पष्ट आभास मिलता 
है। यृतमोसिस तृतीय के समय की एक भित्ति पर सम्राट द्वारा आमेन के धामते युद्र वन्दियों को दण्ड देने की पटना 
भी उत्कीण है। मटारहवे राज्य वश के समय के चित्त प्राचीद परम्पराओं का अनुकरण सूचित करते हैं। इसके 
प्रानीनतम उदाहरण १५ वे समाधिनाह में मिले हैं। जो कुछ नये विचार इप्त युग में उततल हुए, उन्हें बाद फी 
पीढ़ी में प्रौददा मिली । (फल्तक २ ख) 
भावपूणें कलाकृतियों में इस परिवर्तन का मुख्य भराध्वार शारीरिक अनुपातों एवं तियमों के आधार पर 
माहति-चिन्षण था । शरीर का बे गानुस्तार विभाजन (070 8)४0॥) जो मध्यक्रालीन राज्य की उपलब्धियों के 
श्राधार पर विकसित हुआ था, इसमें बहुत सहायक प्िद्ध हुआ। मिस्ताछूप के अवशेय इसके विशिष्ट उदाहरण हैं! 
यहाँ शोकार्स स्त्ियों की मुद्राएं, उनके विभिन्न वर्ग, उनकी शारीरिक स्थितियाँलभी कुछ प्राचीन परल्वरानुवार 
गृहाक्षर विधि से अर कित हुए हैं। इनको वाह्म रेखाये बड़ी स्मष्टता ओर प्रोन्नता में ग्रीची गयी हैं आइति" 
सही को सुव्यवस्थित् आयतों में सयोजिद किया गया है तथा हल्की वीली पृष्ठभूमि के साथ अक्ितियों मे हट 
काला एवं खेत रग भरा गया है। मृतकपस्कार की अन्‍्य क्रियाये शोकार्त स्ट्रियों के चित्रों क्कै क्री कस 
दिखायी गई हैं जहाँ एक जलाशय तथा उद्यान सहित भवन भी अ कित है। इस प्रकार इस युग से कता में स्था' 
जमवागू तथा वातावरण चित्त करने का प्रथल् भी आउत्म हुमा । 


मिन्च कौ चित्रकला ; ४३ 


नवौन राज्य के विषय राज्य एवं समाज द्वारा देश, काल तथा व्यक्तिगत मास्यताओ के बाधार पर 
निश्चित किये जाते थे । इस प्रकार शाश्वत नियमों तथा परम्मरायत विषयो को अकित करनले वाली प्राचीन मान्यताबी 
में परिवत मे होने लगा । मृत सम्राठो के जीवन में घटित हुई अनेक साधारण घटनाओोन्‍जैसे सभा में विदेशी दुता- 
गमन, उत्सव, अच्य देशो से मगाई वस्तुओं का निरीक्षण--आदि का भी चित्रण होने लगा । बजीरो को राज्य-कार्यो 
का निरीक्षण करते हुए, सेनापतियो को सेता का सचालन करते हुए आदि विषयों को भी स्थान मिलने लगा, किन्तु 
प्राचीन विषय पूर्णत विस्मृत्त नहीं किये गये । पक्षी तथा मछली पकड़ना एवम्‌ जंगलों में पशुओं के आखेट के हए्य 
भी चित्तित हुए । इन चित्रों मे एक परिवतेत आयो । जगत्ी पशुओं के माथेट के दृश्यों मे शिकारी राजा को धोडे 
द्वारा खीचे जाने वाले छोटे रथ में आरूढ दिखाया जाने लगा। जंगली पशु चौफड़ो भरकर भागते चित्तित होने 
लगे। ये तत्व यहाँ की कला में हिक्मास (पें॥॥805) आक्रान्ताओं द्वारा समाविष्ट किये गये । वैसे कही-कही प्राचीन 
युग मे भी इस प्रकार के चित्र वने ये । 
इस समय इन लोगो के ध्राभिक विश्वासो में भी परिवर्तन हुआ। “आमेन' वामक देवता की वाधिक सवारी 
निकाली जाने लगी । उसे नदी मे नावो पर पैर कराई जाती, तलश्चात्‌ उसे देवो हायोर (0४0) के मच्दिर का 
निरीक्षण कराया जाता और इसके उपरान्त उसे सभी मृत राजाओं के समाधि-गृहो में ले जाया जाता। इन समाष्ि- 
गृहो मे सर्मन्द्रधतत परिवारों के लोग एकद्वित होकर रात भर आमोद-अमोद मनाते और मृत पूर्वज को भरी 
उसमें सम्मिलित करने के हैतु भित्ति पर उसके वढे आकार के चित्र भकित करते। उसे एक शानदार भोज में 
सम्मिलित दिखाया जाता। इस प्रकार समाधि-पृह्ो के भीतरी कक्षो की उन दौवारो पर भित्तिनचित्न बनने लगे जहा 
शव को रखा जाता था। 
नदीन राज्य की शैली के आरम्भ से आमेनहोतप तृतीय के शासनकांतर तक कौ कला का विकास बेवत 
शासकों एवं अधिकारियों के समाधि-गृहो में स्पष्ट देखा जा सकता है। यद्यपि ववीव राज्य की आक्ृतियाँ भी प्राचीत॑ 
सिद्धाल्तो के भाधार पर वनी थी तथापि इनमें छरहरापन, फुर्ती तथा हल्लापन है, मुद्राए' बड़ी सुन्दर हैं तथा 
द्ेष्टाएँ अभिव्य जवापूर्ण हैं। तूलिका वडो भादं है और रग योजना मे सूक्षमती से अनेक पल प्रस्युत किये गये हैं। 
भृतमोसित तृतीय के समय को बाला मे विलास-बैभव तथा शान-शौकत का चित्रण हुआ है, मुध्य रूप से शानदार 
भोज सम्बन्धी चित्र वहुत बने हैं। आमेनहोतप द्वितीय के समाधिगृह में स्त्री क्षैत्रिज पह्ियो में भोज का दृश्य 
श कित है। भोजव करते वाले व्यक्ति भूमि पर सरकष्डो के आसन विछाकर वैंढे हैं। उनके शिर पर युल्लेनुमा 
सफ्रे टोपी है। मुवती बालाएँ उनके प्यालो मे मदिरा उडेल रही है तथा उन्हे पुष्पहार पहना रही है। आकृतिया 
पु पर आक्षिप्त (0:0/00॥08) भी चित्नित को गई हैं इससे चित्रो में स्वाभाविकता तथा गहराई का 
मावेश हुआ है । 
४ मत चतुर्थ के समय के एक समाधिगृह में भी इसी प्रकार के विध्रयो का अकन हुआ है। कुमा- 
रिकाएँ' सम्बे केश, सुवर्णमय कुण्डल आदि से युक्त तथा आपूर्व सौन्दर्यमयी है। उनके नेत् किचित शुके हैं । इस युग 
मे इस प्रकार के हुश्यों को कुछ स्वतन्ततापूवक चिह्नित करने की प्रवृत्ति आरम्भ हो चुकी थी । नवीगता, नारी* 
सौंदरयो के प्रति भाकपंण, सहजता, स्वाभाविकता और जीवन के समान वास्तविकता एवं जीवन के प्रति निकदता 
की लक इस युग की कला में दृष्टिगोचर होती है। इन चित्रों मे अमुस-्यक्तियों को एक पट्टी में तथा गोण पात्नों 
को अन्य पढ़िंदयों में चित्रित किया गया है, उदाहरणार्थ नतंकियों का समूह एक पृथक स्थान पर चित्रित है, ऊपर 
की पट्टी में अतिथि बैंठे हैँ और नीचे की पदुी में एक वशी-वादिका, तीन गायिकाएं तथा दो नतंकियाँ व कित हैं। 
शायिकाएँ हाथो से ताल दे रही है। नतेकियाँ अलझृत किन्तु अनावृत्ता हैं। दोनों के शरीर मे पर्याप्त गति दर्शाणी 
ग्रयी है। एक चर्तेकी ऊपर की ओर तथा दूसरी नीचे फो मोर ताली बजाती हुईं अक्वित हैं। एक का मुख गायन- 
बादन करती भुवतियों की बोर है, दूसरी विपरीत दिशा में उन्मुख है । कलाविदों के विचार से इन चित्रों के माध्यम 
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से तारीनसौंदय की अन्तहीन विविधता को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है। एक-दूसरे पर आशक्षिप्त आकृतियो 
तथा पार्ण्व एवं सम्मुख मुद्राओं द्वारा चित्रगत विस्तार का सयोजन किया गया है । यद्यपि बाकृतियों में घनत्व का 
आभास मिलता हैं तथापि वे ह्विविस्तारात्मक नियमों के आधार पर चित्ित हुई हैं। आकृतियों की सभी प्रकार की 
गढनशीलता का प्रभाव सरल आधार रेखा एव पृष्ठभूमि मे अक्वित लिपि दे द्वारा समाप्त कर दिया गया है। न 
चित्रो मे जालीदार परदाज तथा विन्दुवर्तना (दाना परदाज) का भी प्रयोग हुआ है। इस विधि मे चित्रण करने वाले 
चित्रकार स्वतन्द्रतापूवंक आक्ृततियाँ बनाने लगे। उन्हे आन्तरिक रेखाकन (७॥(७४-१॥४१४॥8) की आवश्यकता 
न रही । फिर भी महत्वपूर्ण भक्ति-चित्रों मे इस विधि का प्रयोग नही हुआ है। आरम्भ मे नीते-हरे तथा एवेत भादि 
प्रधान र गो का प्रयोग हुआ । धीरे-धीरे र गो भे विविधता एवं पारदर्शिता बायी | फिर भी प्राय आभाहीन, अपार- 
दर्शी रयो का हो प्रयोग इस युग की प्रौद कला भे अधिक हुआ है| 
इस युग की आेनातन के समाधिगृह की कला में सूर्योपासना-सम्बन्धी विषयों का अकन हुआ है। 
सम्राठ के पारिवारिक जीवन के हश्यो को भी स्थाव मिलने लगा है। इस स्थान को आकृतियाँ बड़ी दुर्वाल तथा 
अनुपात-विहीन प्रतीत होती हैं । लगता है कि रण मनुष्यों का चित्रण किया गया है। आबेनातन के युग को कला 
में विषयों तथा शैली में यह परिवर्त न बड़ा महत्वपूर्ण माना गया है। कहा जाता है कि वह कलाविद्‌ नहीं था, फिर 
भी उसने कला की धारा को मोढ दिया। प्राचीन परम्पराएँ प्राय समाप्त हो गयी। इस परिवर्तन का कारण 
विषयो की धर्मं-विहीनता, बाकृतियो की व्य जनापूर्णता, एवं विभिलल प्रकार के क्षणिक क्रिया कलापो में रुचि का 
उत्पन होना था । 
धंबिनातन के परचात्‌ उप्तका दामाद तृततखामन सम्राट हुआ। उसके समय का वहुमुल्थ पिहासन 
घुरक्षित है जौर इसके साथ-साथ अन्य अनेक वस्तुए' भी मित्री है। पिहासन की पीठ पर सम्राट और उसे क्षोई 
पेय भेंट करती हुई साअज्ञी अकित हैं। 
उन्मीसवें राजवश में राजा की दैवी-भावता को पुन प्रतिष्ठित करने का प्रयत्व किया गया ) देवताओं 
तथा ईए्वर की यात्ाओ एवं उत्सवों से सम्बन्धित प्राचीन विषय पुन चित्तित होने लगे। उन्नीसवें तथा बीसवें 
राज्यवशों के समय विदेशी आक्रमणों के कारण देश की सुरक्षा का प्रश्न बहुत महत्वपूर्ण हो गया और राजाओं की 
वीर-भावना को बलवती करने के हेत, इसी प्रकार के चित्त भी बचाए गये । राजा को यू द्ध करते हुए तथा यूद्ध मे 
शक्ल, का सहार करते हुए अकित किया जाने लगा। उसे रथारूढ भी दिखाया गया। इन चित्रो मे वास्तविक सपर्ष 
न दिखाकर प्राय. शत्रु का पलायन ही दर्शाया गया है । वीच-बीच में भौगोलिक चिन्ह भी अकित हैं। परवर्ती 
चित्रों में वास्तविक युद्ध को भी चित्नित करने का प्रयत्न किया गया है। संघर्ष, व्यूह-रचना एवं विजय, सभी कुछ 
प्रस्तुत करने की चेष्ठा हुई है। रेमसेस द्वितीय के कादेश के युद्ध का हृश्य इसका अच्छा उदाहरण है। इस युद्ध का 
जो साहित्यिक विवरण उपलब्ध है, उससे इस चित्न की घटनाएँ बहुत अधिक मेल खाती हैं। परवर्ती राजाओं के 
समय इस प्रकार के चित्रों के सूक्ष्म विवरण प्राय बिल्कुल भी अकित नही किये गये है । 

' इन रावज्ञो के-समय फौ कला में से पृर्वकालीन उल्लास तथा उत्सवन्सम्बस्धी आमोद-प्मोद के 
विषयो का निष्काक्षतन्सा हो गया है। प्राय. धापिक क्रिया-कत्ापो का ही जकन हुआ है। आक्ृठियाँ यनन्‍्दवतु और 
जह हैं तथा रुृढिगत होने के कारण भीरेस है। शुष्क रेखाँकन, आभाहीन एवं सीमित रण एकरसता का अ्रभाव 
उत्पन्‍्त करते हैं। कठोर आाक्ृतियाँ फीके पीले धरातल पर चित्नित है । जीवन की प्रतलता को अकित नहीं कियां 
गया है । कही-कही मछली पऊंडने आदि के हृश्य अवश्य मिले है। इन चित्रों में पशु-पक्षियों तथा वनस्पति का 
अंकन किचितु उस्मुक्त रूप से हुआ है । चित्रण मे सहजता और मौलिकता है । 

* नवीन राज्य के उत्सवों मे फूंलो का बहुत महत्व था अत दीवारो पर पृष्प-मात्राओं के अनेक अल* 
फरण चिह्नित हैं। कुछ विद्वानों का विचार है कि प्रकृति के इस प्रकार के अक्षन में क्रीटन कला का अभाव है 
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भालकेता के राजमहल्त में बने अनादृत राजबुमारियों के चित्तो मे केवल रणो से हो गढठनशीलता का प्रभाव उत्तत्त 
किया गया है। कुछ अन्य समाधिनादो मे भी इस प्ऱार के चित्त उपलब्ध हुए हैं। दीर-अल-मदीनह के एक चित्र में 
दशी बजाकर नाचती हुई एक गणिका की आकृति गृह-स्वामी की शब्या के सिरहाने एक विशिष्ट क्षेत्र मे अक्ित है । 
नतीन राज्य के पश्चात्‌ को कला--२१ वें से २४ वे राज्यव श तक (१०५१-७१२ ई पृ) 
इस युग का मिल्न येवत तथा थीनी--हन दो पास में विभक्त हो गया। लीवियन राजाओं का २२ वाँ 
वश केवल कुछ ही समय तक यहाँ एकता रख सका यद्यपि इसके पश्चात्‌ थेवन परम्परा राजनीतिक हृष्ठि से 
दुवेल हो गयी किन्तु उसकी कला-परम्परा प्राय. २१ वें वश तक चलती रही । निर्धंनता के कारण दे में क्रिसी 
बड़े स्मारक का निर्माण नही हुआ । राजाओ ने प्राचीन भवतो पर अधिकार कर लिया और उन्ही में किचितु वृद्धि 
- कराते रहे । २१ वें राज्यवश के समय बने समाध्ि-गृहो के साथन्साव क्या का थेवत युग समाल हो गया किस्सु 
,.गेबन विषयो की परम्परा २२ वे राजवंश के समय भी अनुकृत हुई। इस समय के सम्राध्िगृह श्राथ स्थानीय 
कल्ना-परस्परातो के भाधार पर ही चित्रित हुए है, अत सम्पूर्ण देश की हृष्ठि मे किपी एक परम्भ रा के विकास की 
विभिन्‍न स्थितियों का अनुमान इसके आधार पर नहीं लगाया जा सकता । नुवियन युग के समाधि्गृहो मे, जो कि 
२४ वें २६ वे व शो के है, प्राचीव विषयो का क्कन हुआ है। २६ वें वश के आरम्म से शरीर की रचना में कुछ* 
अन्तर आया। इस समय पैर के तलवे से ऊपर के पलक तक शरीर को २१ भागो में वाद गया। नंवीत राज्य के 
समय यह १८ भागों में विभक्त किया जाता था । इस समय की आक्ृतियों की सीम। रेखाये पहले के समान स्पष्ट 
तथा विवरणात्मक नही है। जहा प्राचीन आकृतियो के आदर्श का पालन हुआ है वहा भी अनुकृति न होकर किंचित्‌ 
परिवर्तन मिलता है। इस थूग के कुछ उत्कीण चित्रो में वृद्धावस्था का अकन भी मिलता है। इस प्रकार की आकृ- 
तियो मे किचितृ ययाथंवादिता भी है। इस युग के अन्त मे जो चित्र उलीर्ण हुए उनमें बढ़े सिर, विवरणों की 
बारीकी, बाकृतियों की विशाल्तता तथा अधिक से अधिक स्थान में आक्ृतियाँ अकित करने की प्रवृत्ति, आालंकारिक 
पुष्पो के अभिप्राय तथा बडी सुन्दर और बहुत-सी सलवर्दे पह हुए वस्त् आदि विशेषताएं प्रचुरता से मिलती 
हैं। आाकृतियों में घनत्व तथा मुद्रानुसार सही स्थिति को भी अकित करने का प्रवल हुआ है। 
नुवियन सम्रादो को अपनी विजय के चित्र अंकित कराने का भी शौक था। नव मेम्फाइट शैली मे 
अकित नृवियन सज्नाठ तहरका अपने श्र, लीजियन राजा तथा उप्तके परिवार पर विजय प्राप्त करते हुए नृर्धिह्‌ 
(89077) के रूप में अकित है। फारश्ी विजय के उपराच्त बने उत्की्ण चित्रों में पृष्ठपूम्ति का चिकनापन तथा 
थाकृतियो की रक्षता दर्शनीय है। फारसी शाप्तन के अधीन होने पर मिस्नी कमा मे ओज का भी समावेश हुआ। 
«रोमन साम्राज्य के अन्तर्गत मिल्न मे अलकरण का स्थान सकुचितु हो गया। संयोजन में एक-छाता 
आने लगी और व्विरण भी प्राय एक से ढंग से दिये जाते लगे । हेलेनिक शैली का कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ा 
ओऔर प्राचीन मिद्ली नियमो का ही पालन होता रहा । चित्रों के आन्वरिक क्षेत्र (/४००४-?४॥०) मे ही गूढाक्षर 
लिखे जाते रहे। रोमन प्रभाव से रगन्योजनाओं में कुछ अन्तर आया। पृष्ठभूमि अब मतमेली हरी 
बनायी जाने लगी । वांदामी एवं बैगनो रगो को आक्ृतियों मे भरा जाने लगा । हैलेनिक कला के अनेक अमिप्राय 
मिन्त मे प्रयुक्त हुये । दैतिक जीवन-सस्वस्धी हृश्यो का भी चित्रण हुआ । (फलक ३) 
मिल्ष की कला का समुचित अध्ययन तव तक सम्भव नहीं है जब तक कि उत्त सुदी्ध क्ाल-विस्तार 
, को ध्यान से ते रखा जाय जिसमें कि वह विकसित हुई । पावाणय्‌ गीन गुफानचितकता को छोडकर, यह अनिवा्यंत 
राजकीय कला रही है ! जिन यूग़ो मे फराऊती शाह्न सर्वाधिक सुहृद रहा था उन्हीं युगो मे मिस्ध क्री फंसा ने भी 
उन्तति की; और सम्रादो के पतन के साथ ही इस कला का पतन हुआ। जैसे-जैसे मित्री शासन की राजधानियाँ 
बदलतों रही, कलात्मक गतिविधि के केद्र भी वदलते रहे। इसके अतिरिक्त बड़े-वढे नगरों में भी कलाकारों ने 
विशाल चित्रशालाएं स्थापित कर ली थी । सम्रादो का अनुकरण करने वाले स्थानीम शासनाधिकारी इत कला- 
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कारो के सरक्षक थे । प्रत्मेफ़ नगर में एक छोटा-वा मत्दिर होता था जो एक प्रकार से सप्रहालय का कार्य करतों 
था। इसमे अनेक प्रकार के वस्त्रो, आभूषणो, कलाकृतियों बादि का भार रहता था | ऊँचे अधिकारी अपने 
हैमु शानदार सवाधियरों ततराते थे । ये समाधिगृह किसी भी दरार से कम वैभवपुर्ण नही होते ये । नील 
गंदी के कितारे बनी समाधियाँ इस ऐशवर्य की मौन गाया माज भी कह रही हैं । 

भ्ाज हमे इसका कुछ भी ज्ञान नही है कि इन समाधियों को बनाने और अल छत करने वाले कलाकार 
कोन थे। किसने इनकी योजनाएँ वताई--और किसने उन योजनाओ को कार्य रूप से परिणत किया । प़िल्पियों ने 
चित्रो अथवा प्रतिमाओं पर कही भी अपने नाम के चिन्ह तहीं छोडे । कुछ मज्राटो की प्रशत्ता मे जो अभिलेश लिखे 
गये उनमे सज्राटों को अनेक गुणो से अच् छत कहा गया है और उन्हें 'कारीगर' की उप्र्ति से भी विभूषित क्रिया 
गया है। मिल् मे सभी प्रकार के कलाकार कारीगर' (हेमूत) कहे जाते ये । हिपू' का अर्थ 'कार्य' है। 

मिल्र की कल्ाएं' स्थानीय प्रकृति से प्रभावित है। वहाँ की परवंत--मालाओ की नीची प्षैतिज रेखा के 
अनुकरण पर प्राकृतिक हृश्यावली के अनुरूप हो भवनो तथा पिरामिडो की रचना की गयी है। पके तथा नहरें 
सेंकरी होने के कारण दो नावें अथवा दो व्यक्ति भी कहीकही एक साथ नही निक्रत मतते | यही बाल यहा के चित्रों 
में भी है। दीवारो पर लम्बी-तम्दी आयातकार पदिटयाँ बनाकर जुलुत्तो के समान आकृति-सयोजन किया गया है। 
जहाँ-फट्टी कलाकार ने स्वतत्नता से कार्यो किया है वहाँ इसके अपवाद भी मिल जाते हैं। 


मिन्नी कलाकार ने क्ष॑तिज तथा ऊध्बें घराततो को एक साथ भी चित्तित किया है। किठ्ी पर्यादू के पाँव 
चित्रित करने के उपरास्त सम्मुद्ध परिप्रेक्य में ही ऊपरी भाग का अ क्त कर दिया गया हैं मानो कर से देखा गया 
हो । उद्यानो, तालाबों आदि को भी वर्ग अथवा आयत के हुप में अकित किया गया है! मानवाकृतियाँ सीधी खड़ी 
हुई अधवा पाएवें मुद्रा मे चित्रित हुई हैं। 

परिभन ्य से जाकृतियों में विकार उपल होता है। दूर क्रो वलुए' छोदी हो जाती है, वृत्त वलय अथवा 
बंदामा में बदल जाता है, और वर्ग शकर-पारे की भाँति दिखायी देने लगता है। मिल्नी कल्राकार ने इन परिवतनों 
को स्वीकार नही फिया । उसके हेतु सभी वस्तुओं का एक आदए रूप है और उसी मे उन्हें मं कित किया गया है। 
लिकद और दूर की भनुष्याकृतियाँ परिप्रेक्ष्य के वजाय महत्व के अनुप्तार छोटी-बडी चित्रित हुई हैं । वे प्राय देवता, 
राजा अथवा सामन्‍्तो के वर्गों मे विभक्त हैँ। पशु प्राय पाएवं मुद्रा मे हैं जितसे कि इन्हें सरलता से पहचाना जा 
सके । फिर भी वे रूद-हपो में चित्नित नहीं हैं। पक्षी उठते हुए, फुइकते हुए तया पंख बन्द करके उतरते हुए बनाये 
गये हैं। वृषभ गर्दन मोड कर पीछे देखते, तग करने-वाले बच्चो से दुर भागते हुए अथवा भूमि पुरेदते हुए चित्रित 
हैं। उनका इन्द्र युद्ध भी भ कित किया गया है। भनुष्य का शिर पार्श स्थिति मे, सम्पु्ध नेत्न, सम्मुख स्का, लि 
पाखवें कटि एवं दोनो पैर पाएवं स्थिति मे हैं। कार्यरत व्यक्ति को प्राय एक स्कन्ध वाला ही दिखाया गया है। मित्ती 
फलाकार मनुष्य का छाया-चित्र विना विक्ृति के मर सही-प्ही भी अंकित कर सकता था, यह पार मुद्रा वाली 
मूर्तियों के रेखाकन प्ले स्पष्ट ज्ञात होता है फ़िर भी ऐसे चित्र बहुन कम है। 

पत्तिवद्ध व्यक्तिसमूह चित्रित करने मे स्वसे आगे वाली आकृति बनाकर उसके पीछे समान आक्षार 
वाली अन्य आृतियों के अग्राग का ही चित्रण कर दिया जाता था। गधों के कान, वृषभो के सीग, जलयानों के 
भस्तूल एवं सैनिकों के शिर, सब एक ही तल पर चित्नित किये ग्रये हैं । इसे श्रुटि नही समझनी चाहिये क्योकि मिस्र 
का कलाकार परिसर क्य पर ध्यात नही देता था ओर सभो छग़े को शास्तोय आकारो में प्रस्तुत करने का प्रथलल 
करता था। 

कुछ स्मारको मे प्रतिमाओ को उत्तीर्ण किये विना ही दीवार पर चिद्रादधून क्रिया गया है। यहाँ वित्ा 
पकाई ई टो अथवा साधारण किस्म के पत्थर की भित्ति पर पलस्तर चढाकर चित्ताकन हुआ है। पत्थर से दिमित 
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/ अन्य स्मारको में पहले भित्ति को समतल किया गया है और उस पर पतस्तर फरके काले रग से क्षेत्रीय छण्ड बाँटे 
गये हैं|, इनमें अनेक खड़ी रेखाए' खीची गयी हैं जो आाकृति-चित्तण का आधार रही हैं। फही-कही वर्ग भी 
बनाये गये हैं। चित्रकार के पास एक आरम्भिक चित्र रहता था और प्राय उसी की प्रतिकृति उसे दीवार पर 
बनाती होती थी । आाक्ृति-चित्रण की रेखाएं प्राय हृह और तिश्चित है। इनमे कही-कही सुधार भी किया गया 
है। कभी-कभी विन्दुमय रेखामो से भी यह कार्य हुआ है। पहले एक शिल्पी ने पत्थर मे इन आकृतियों को छेती 
से उभारा है, दूसरे ने इसके विवरण उत्तीर्ण किये हैं और तलश्वात्‌ चित्नकार ने इसे रज्जा है। हल्के-भ्रे अथवा 
दोले रख की पृष्ठभूमि में चमकदार रज्जो से आक्ृतियों को स्पष्टता तथा प्रौदता से उभारा गया है। छायापरक्ञाश 
की पंद्धति का प्रयोग नही हुआ है। प्राय लाल रज्ड से युरुष देह, पीले रज्भ से वारी-शरीर एवम्‌ नीले, हरे, श्वेत 
तथा काले रज्रो से विभिन्‍न पशुओं एवम्‌ अन्य वस्तुओं का चित्रण हुआ है। प्रत्येक रड्ड अनेक रज्भुतो में उपलब्ध 
था। समय तथा जल-वायु के प्रभावों से ये रड्र उबड गये हैं; फिर भी कही-कद्दी इनके मत्रशेष मिल जाते हैं । 

“मिश्री कल्ला की आविष्कारक प्रवृत्ति, इसकी विविधता ओर प्राणवत्ता हमे आश्वयेजनक रूप ते अभिभूत 
कर लेती है। यहाँ के वास्तुशित्पी, मूर्तिकार, चित्रकार, पाषाण-शिल्पी एवं आधूषण-निर्माता विदेशी आादशं का 
आश्रय लिये दिना ही अ्वितीय रूपो के सृजन में सफल हुए | भीमकाय पाषाणों से लेकर लधु-चित्रो तक उन्होने 
समान भाव के कार्य किया है, अपनी कलाकृतियो के द्वारा देवताओं एवं सम्रादो की वच्दना की है तथा सौदयंपूर्ण 
शानन्द का सृजन किया है। इस विशाल कार्य में उन्होंने असीम धै का परिचय दिया है! 

“करता के क्षेत्र मे मिखवात्ती यूनातियों से स्पर्दा करते हुए अन्य समस्त आ्राचीनों को पीछे छोड जाते हैं। 
पिरामिड और भवन, मूर्ति और चित्र-समी में उन्होंने अपनी कुशलता तथा अनेक प्रकार की विचित आकृतियों में 
शैली की मौलिकता का परिचय दिया है। उनके द्वारा निर्मित कतिपय भवव अपनी पूर्णता में ग्रीक उपा्नागृह्दो का 
स्मरण कराते हैं। उतकी कुछ अतिमाएं युगन्युथ तक महाद कन्नाकृतियों के रव में समाहत होती रहेगी। अपने 
चित्रों में उद्ोने उस जीवन की अमर क्षाँक्ी छोडी है जो भू उल्दासमय था।*ै 
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कीट तथा माइसीनिया की कला 


एजियन द्वौपो एवं महाद्वीपीय यूनानी क्षेत्रों मे कास्य युग (विशेषत द्वितीय सहल्लाब्दी ई० पु०) की कला 
को क़ीटन-माइसीनियन नाम से अभिहिंत किया गया है। भूमध्यसागरीय प्रागैतिहात्िक युग मे विकप्तित शैलियों मे 
यह सर्वाधिक मौलिक एवं विशिष्ट है। इसका सम्बन्ध पूर्वी देशों से भी रहा है। एक अर्थ मे यह यूनानी कला की 
आधारभूत प्रेरणा भी रही है। इसका कारण स्थानों, ध्रामिक परम्पराओ, चित्रों, मूतियों तथा भवनों के अभिप्रायो 
की निरन्तरता ही नही है वरव्‌ प्राचीन तथा नवीन युगो मे रहने वाले लोगो की भाषा की एकता भी है। उललीप्तवी 
तथा बीमवी शत्ती के उत्खनन कार्यों से यह पिद्ध हो चुका है कि यूनानी सभ्यता का केद्ध क्लीट में ही था। आर्धर 
इवास्स नामक शोधकर्तता ने मिनोस नामक पौराणिक राजा के आधार पर क्लीट की सभ्यता को मिनोबन ()ही00आ॥) 
नाप्र दिया, किस्तु क्लीठ के बाहर भी अनेक द्ीपो में इस्तका प्रसार मिला है, अत यह नामकरण सही नहीं है। गूतात 
की मुख्य भूमि के आधार पर इसे हैलैडिक (/70॥0॥0) भी कहा गया किन्तु माइस्तीनियन नाम ही अधिक उपयुक्त माता 
जाता है । कुछ लोग इस सभ्यता के व्यापक प्रसार के साथन्साथ एकसूत्रता के कारण इसे 'एजियन' भी कहना 
चाहते हैं। क्वीट तथा माइसीनिया दो अलग-अलग हीप हैं। क्लीट की कल्ता अपेक्षाकृत प्राचीन है। माइसीनिया की 
कला और सस्कृति का प्रभाव क्रीट एव आस-पास के अन्य क्षेत्रों पर भी पढ़ा है अत यहाँ इन दोनो स्थानों कौ कला 
का पृथर-पृथक्‌ विचार किया जायगा । क्रीट की कला का इतिहास इवास्स द्वारा तीन मुगों में विभाजित किया गया 
है. --आरम्भिक मिनोअन, मध्य मिनोअन तथा परिवर्ती मिनोअन, किन्तु अधिकाश विद्वान क्री के भवनों के निर्माण 
से ही इसका आरम्भ मानते है और उसी के अनुसार इसका वर्गीकरण भी करते है। इस प्रकार इस कतता को चार 
युगो भे विभाजित किया गया है : प्रासाद-पूर्व का युग २१००--२००० ई पृ, प्रासाद-निर्माण का प्रथम युग २०००-- 
१७०० ई पूं, द्वितीय युग १७०० ई पू--१४०० ई पू एवं परवर्ती युग १४००--११०० ई पृ । प्रयम युग 
क्लीट मे वव-पापाण वाल समाप्त होने के ठीक पश्चात्‌ हो आरम्भ हो जाता है। द्वितीय तथा तृतीय युग इस सभ्यता 
के उत्तर्ण काल से सम्बन्धित हैं। इसका सम्बन्ध मिद्ध तथा पूर्वी देशो से भी रहा है। धन्तिम युग मे मिनोअन 
सभ्यता का पतन हो चुका था। 
माइमीनियन सभ्यता, जो कि पेलोपोनीसस के नगर-राज्यो मे फली-फूली थी, तीन चरणों मे विभक्त है “ 
प्राचीत (१६००--१५०० ई पू), मध्य (१५००-१४०० ई पू) तथा अन्तिम (१४००--११९० ६ १)। 
प्रथम चरण में निर्मित अनेक राजकीय समाधियाँ माइसीनिया मे हैं। इनमे क्रीट की मिनोजन कला का मिश्रण स्पष्ट 
दिखाई देता है। कुछ लोगो के विचार से माइस्तीनियावाधियों द्वारा क्रीट-अभियान के कारण यह प्रभाव आया है। 
द्वितीय चरण में दोनों शैलियों का सुन्दर समत्वय हो गया है भौर तृतीय चरण में इस शैली का विस्तार अच्य क्षेत्र 
में भी हुआ है । कुछ स्थानों पर पतन के लक्षण भी प्रकट होने लगे हैं. जिसे १२वीं शत्ती ई पु के डोरियन भाक्र- 
मण का परिणाम भी मात्रा जाता है। इस्त आक्रमण ने माइसीनियन शासन को समाप्त कर दिया था । 
क्रीट की कला-- 
प्रात्तादन्‍युर्व का यृग--१५००--२००० ई पू-इस युग की चित्रकला के उदाहरण उपलब्ध नही 
हैं। इंप समय बिना पकाई ई टो के भवन निमित किये जाते थे जिन पर चमकीले र गो का पलल्तर क्या 
जाता था। शरने शने पत्थर का प्रयोग भी होने लगा और भवनों को दीवारे विविध रभो मे रगी जाने लगी । 
फड़े तथा मुल्तायम दोनो कार के पत्थर एवं पकाई सिद्‌टी के खिल्लौने एवं भूतियाँ भी वी जिनमे भानवाक्ृति को 
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सरत्त ज्यामितीय आकारो मे बाँधने का अयत्त किया गया। नवपापाणकालीन प्रतिभाओं, जो कि प्राकृतिकता की 
भोर उन्पुद रहती थी, के विपरीत ये आकृतियाँ एक नवीन रुचि की द्योतक हैं जो बाद मे यूनानी प्रतिमाओं मे 
* प्रकट हुई।' कीट की पात्-कला सर्वाधिक सुरक्षित अत उल्लेखनीय है। हाथ पे बने ये पात्र साधारण विधि से 
पकाए जाकर उत्तम प्रकार से पालिश किये जाते थे। इन पर प्राय कोई ज्याधितीय आलेखन खबित फरके श्वेत 
, अथवा लाल रग भर दिया जाता था । बनेक पात्नो पर कुण्डली एवं प्रहेलिका भी अकित हैं। मिट्टी के पात्न घातु- 
पात्नों की अनुक्ृति पर बनाये गये हैं। प्राय काले चमकदार धरातल पे युक्त इनका वाह्याकर कोगीय रूप प्रस्तुत 
करता है। कही-कही हल्के रग के धरातल पर गहरे अधेरे रग से भी चित्रकारी हुई है। प्रासाद-पुग के बारम्भ से 
कम-से-कृम एक शताब्दी पूर्वे अनेक आहृतियों में बने पात्र इस कल्मा की विविधता प्रदर्शित करते हैं। इन पर सीधे एव 
बक़ छमों मे अलकरण बनाये गये हूँ । क्रिचित लाल अथवा नारगी का पुट लिये श्वेत रग से ये आलेखन चित्नित हैं। 
प्रथम प्रात्ताद युग-२०००--१७०० ई. पु--क्रीट मे राजनीतिक सत्ता जब स्थानीय शासकों के हाथ 
मे, आगयी तो उन्होंने महल बनवाने आरम्भ कर दिये । इस प्रकार कीट की सभ्यता का विकास शीक्रतापुर्वेक होने 
लगा इन भवनों में वक़ रेखाओ के माध्यम से आलकारिक आलेखन चित्रित किये गये है। नाप्ताप्त [(005809) 

* तथा भेलिया (७) में भित्तिनचित्र भी मिले हैं किन्तु इसमे आकृति-चित्रण नही हुआ । 
इस य्रुग के पात्तो पर सुन्दर अलकरण बनाये गये हैं। श्वेत अथवा इकरणगी पृष्ठभूमि पर कैवल एक या दो 
रणो से ऐसी सुन्दर वर्ण-योजना की गयी है कि पात्र वहुरगे पतीत होते हैं। पात्त की एक दिशा में गहरे रग के 
धरातल पर हल्के रग से और दूसरी दिशा मे हल्के रग के धरातल पर गहरे र ग ग्रे आलेखन मे कित हैं। कहीं-कही 
एक-दूसरे के निकट अकित पदिटियों में भी यही वर्ण-विधान प्रयुक्त हुआ है । पात्रों के आन्तरिक तथा वाह्य भागो मे 
वक्ष रेष्ाओ, क्रुण्डलियो, पुष्प-गुच्छो एवं चौडी , पदों के अलकरण बनाये गये हैं। भाक्ृतियाँ पूर्णत. आलकारिक 
हैं। वनस्पति तथा सागरीय जीव-जन्तुओ की आकृतियाँ भी विशुद्ध आलकारिक रूपो मे कल्पित की गयी हैं। बिना 
शिर के ऑक्टोपस तथा गुलावो पर मेंढराते कीट भी चित्रित हुए हैं | गतियुक्त चक्र का आभास देते हुए जाल मे फंसी 
मछली का भी चित्रण किया गया है । पात्तो पर रगो से विभिलल पत्थरों के धरातलो एवं बरस्तो का भी कृत्तिम प्रभाव 


दिखाया गया है । 
कुछ पात्र ध्ातु-पात्रों की अनुकृति पर बनाये गये हैं ! इनकी दीवारे इतनी पतली हैं जितना अण्डे का 


. छिलका होता है। इतकी सतह पर धातु-पात़ो की ही भाँति खित चित्॒कारी एव तेज चमकदार पालिश की गयी है। 
इनका उपयोग राजकीय प्रासादो, भोजनालयो, पूजागृहो एवं समाधियों मे विभिल्त अवत्रों पर किया जाता था। 
द्वितीय प्रासाद युग--९७००-१४०० ई पू--सम्भवत भूकम्प आदि से क्रोट के प्राचीत' प्रात्ताद नष्ट 

हो गये | इस युग में जो वीच प्रासाद निर्मित हुए उनमे नवीन दृष्टि अपनायी ग्यो अत क्रीट'की कला इस 
युग में विशेष उल्तत हुई। समस्त राजकीय भवनों के अतिरिक्त धतिकों के आवास भी चिह्नित किये'गये |, इन 
चित्रों के शिल्प-विधान का अभी ठीक-्ठीक निश्वय नहीं हो पाया हैं फिर भी यह कहा जाता है कि दोवार पर 

' क्रमण. अधिक पतलो होती जामे वाली कई परतो मे पलत्तर चढ़ाया जाता था और इस गीते पलस्तर पर ही पृष्ठ- 
भूमि का रग कर देते ये । इस पृष्ठ-भूमि पर रगो द्वारा वित्त अंकित करने की विधि अज्ञात है। कही-रहो एक के 

: पश्चात दूसरे रग की परते भी लगायी गयी हैं जिनसे आाकृतियों में कुछ उभार प्रतीत होता है। इसी विधि के द्वारा 
इस भित्तियो पर विभिन्‍न घरातलो के खण्ड अथव। क्षेत्र वनाकर कृष्डलियों, ऑक्टोपस, कमल, गुलाव एव 
मछलियों शादि के आाहकारिक रुप चित्नित किये गये हैं। प्राय सागरीय तथा उद्यानों के वातावरण की प्रेरणा से 
विपयो का चयन क्षिया गया है। चित्ों से सम्भू्ण दीवासे को भर 'दिया गया है। बहीनकहीं सम्पूर्ण उद्यानों ऐे 
भी चित्र है जिनमे विदेशी पशु-पक्षियों से सुमोभित प्र तो, हास्यपूर्ग मुद्रा वाले वच्दरों एवं आक्पेक रगो वाले 
दुर्रभ पक्षियों के चित्त हैं। यदाकदा पत्नी पकड़ने की ताक में लगी बिजली, निर्मर में सता करते कपोतयुगल 
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2 अधिक जीवन्‍्त चित्र भी बनाये गये है। ये चित्र आदर्म उद्यातकत्पाएँ हैं, किसी विशेष स्थान है 
त॑ नहीं। इनके रण भी कृत्रिम हैं, पौदे अस्वाभाविक भगिमाओ से युक्त हैं तथा रिक्त स्थानों में वानस्पतिक 

अलकूरण बने है। पृष्ठिभूमि को विविध रगो मे चित्रित किया गया है। 

मानवाकृततियों से युक्त भित्तिचित प्राय घाभिक उत्सवों के सन्दर्भ मे अक्ित किये गये हैं। इनमे 
प्रफुल्लता-पूर्ण दरवारी वातावरण प्रदर्शित है। कही राजभवनों में घामिक इृत्य होते हुए भक्त है और कहीं पवित्न 
बनो में। भवनों के हृश्य गवाक्षो आदि के साथ चित्षित किये गये हैं। मानवाकृतियाँ विविधतापूर्ण हैं और उनमें 
सृक्ष्म विवरण अकितत हैं। पुरुषों तथा स्त्रियों के शरीर के रग में भी भेद दर्शाया गया है। केशविन्यास, अलकृत 
वस्त एवं आभूषण-भार पे वोझिल शरीर बडी सुन्दरता से चित्रित हैं । प्राय उन्हें स्वाभाविक मुद्रातो मे वृक्षों के 
नीचे बेठे हुए भक्त छ्िया यया है जैसे कि जैतून के वृक्षों वाले उ्चात के चित्त में । उन्हें प्राय. परस्पर वार्ताताप 
अथवा त्क-वितर्क करते हुए अथवा हरित भूमि पर तृत्य करते हुए चित्रित किया गया है। वन्य चित्तो में कुछ बड़े 
भाकार की एकाकी तत्तक्ियाँ बनायी गयी हैं। वे छोटी अग्रिया के ढग का वल्त (00४0) पहने हैं। टिलीप्रॉस 
(79090) के भित्तिचित्नो मे व्यायाम-क्रीडा अस्तुत की गयी है। यह भी लघुचित्रण पद्धति मे है। पुजारिनों के 
युग्म, जिनके वस्त्रो में पवित्न गाँठ लगी है, वीच-बीच में पुजारियों के चित्तो के साथ अकित हैं, जो तारी-वेश मे 
अनुष्ठातों मे सलस हैं। नात्तास के वृषभ-पुद्ध के चित्र मे दो स्त्ियाँ तथा एक पुर विज्ञाल झाफार के वृषभ से 
पुद्ध करते दिखाये गये हैं। इनका चित्रण वढा सजीव है । तासात में इस प्रकार के चित्र अनेक स्थानों पर अंकित 
किये गये थे जिनके खडित अश ही अब अवश्िष्ट हैं। इस युग के अन्त के लगभग धामिक जुलुस्ते के हर अधिक 
बने । नासास के एक भित्ति-चित्त में कपर-नोचे अकित दो पक्तियों मे इस प्रकार की ३५० से अधिक आद्ृत्तियाँ 
मिली हैं। यहाँ प्रवेशद्वार पर एक विशाल भित्ति-चित्न था जिसमे सगीतज्नो, उपहार भेंटकर्त्ाओं, पुरोहितों एव 
बहुमूष्य परिधान पहने राजकीय महिलाओ की अनेक पक्तियाँ बनी थी। दुर्भाग्ययश इसका निचला अश ही शेष 
है जितमे एक चपक-पारी 'राइटोफोरस' (१॥५१०9॥005) की प्रप्िद्ध आकृति भी है। हेगिया त्वियादा (088 
77॥॥08) की पापाण-समाध्ि पर अ कित चित्त में वृषभ-वलि, फल-दान, प्रगौतज्ञ, मुकुट धारण किये एक स्त्री, एक 
बीणा-वादिनी, मृतक करी प्रेतात्मा एव नौका सहित पेंट की गयी अनेक वस्तुएं अकित हैं । दो रथ भी हैं गिनमे 
से एक को पश्चदार प्रिफिन खीच रहा है तथा दूसरे को अश्व। मिनोअन सश्यता के ज्ञान में सहायक यह चित्र बहुत 
अछ्छी दशा मे हैं! 

गौण रूप से बनाये गये महलो के सित्नो मे पर्याप्त मौलिकता है और अन्य कत्ा-सम्परदायों का क्रिचित्‌ 
प्रभाव भी है। मिन्न तथा मेस्ोपोटामिया का प्रभाव संयोजन की पद्धति पर प्रतीत होता है। रग योजनाएँ मौलिक 
और उल्सासपुर्ण हैं। आकृति-चित्रण की सहजता और सथता से चित्तो में सजीवता, गति एवं भाकपंण भी गया 
है। दरवारी तथा धार्मिक हृश्यों फी तुलना में मिवोअन चित्रकता प्रकृति से अधिक प्रेरित है । 

परय्ती युग--इस युग में यूनान की मुख्य भूमि से माइसीनियनों ने क्रीट के द्वीप पर आक्रमण फर 
दिया । फत. प्राचीन परम्परा में नवीन प्रभावों का समस्वय हुआ और नयी कल्राओीलों पपी। एस युग के चित्त 
अपलब्ध नही हैं । हेगिया प्ियादा के मृग-चित्र माइसीनियन प्रभाव के हैं। बल करणों में प्राय अपवूत एवं कोगीय 
आकृतियों की अत्यधिक पुनरादृनि हुई है। यौजनावद्ध चित्रगा तया विविध्रना की फमी और विपुर्ध सदया गे पत्तों 
पा तिर्माण इस मुंग की विशेषता है। धालेसनों मे रूपए योजना का स्थान रेगा-जाल ने ले लिया है। प्रीरे-घीरे पर 
फ्लो पूर्णत ज्यागितीय और बमूतत होती दाती है। समाधियों पर भी प्रतन्‍कला गा प्रभाव है। 


माइसीतियन कला थे हि 
यूगान को मुंदय भूमि पर इस कृता को जत्म एवं भिव्राम हुना था। दिद्वा्सी गो विशर हैं हि 


कीट तथा माइसीनिया की चित्कत्ला . ११ 


यह भी क्रीट-पूल की थी। भागे चलकर दोनो का समल्वय भी हो गया था जैसा कि क़ीट की कला के सन्दर्भ मे 
सकेत किया जा चुका है। 

प्राचीन युग--१६००--१५०० ई पू--इस युग की कला के बहुत छिल्त-भिन्‍्त्र अवशेष भित्ति-चित्रों के 
रूप में मिलते हैं किल्त, माइसीनिया की राजकीय समाधियों से उपलब्ध चित्रित पात्नो से तत्कालीन वित्कला का 
पर्याप्द अनुमान लगाया जा सकता है। प्राय सभी को १४वीं शत्तीं ई पू का माला गया है । आयातित मिनोबन 
पात्र भी यहाँ उपलब्ध हुए हैं। सिदूरी लाल तथा वादामी रण के पात्नो पर क्वीट ऊा प्रभाव है जो साइक्लेडिस द्वीप 
के माध्यम से भाया। शने “शर्ते. यह प्रभाव कम होता गया और यद्यपि सागरीय विषयवस्तु एवं पशु-क्षियों तथा 


वनस्पतियों का अकत उसो प्रकार होता रहा तथापि पृष्ठभूमि, वाह्यरेखा एवं विच्दुमय घरातलो की हृष्टि से पर्याप्त 
मौलिकता भायौ । 


परध्य युंग--११०९१४०० ई पू.--इस् युग की कला में हैलेडिक तथा सरिनोअत तत्वों का समय 
हुआ और माइसीनियन स स्कृति का एक सद्भुतिपूर्ण संगठित रूप में विकास हुआ । यह इतनी मर्द गति से हुआ कि 
दो विभिन्‍न स॒क्ान्ति कालो के मध्य निदिचत सीमा-रेखा खीचना कृठित है। 
इस युग की चित्रकला के उदाहरण भित्ति-चित्ों के रूप मे अल्प परिमाण में ही मिले है। वेब्स के 
कादमोस प्रास्ताद तथा माइसीनिया के राजकीय प्रासाद के चित्ताश भी पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं। माइसीनिया में अमित 
भद्िका में ठीलों के समान भूमि वनाकर मानवाकऊतियाँ अनेक प क्तियो मे प्रस्तुत की गयी हैं। इस जगह पूद्ध का 
चित्रण हुआ है अत. विषय का चयत परम्परा से हट कर माना जा सकता है। आक्ृत्ियों की मुद्राओं तथा घदना 
की सजीवता दर्शनीय है। से कडो मानव, ढेरे्तम्वू, युद्ध की तैयारी, रथ, अस्त्-शस्त्, दोनो सेनाओ का मोर्चा लगाना, 
एक्रोपोलिस का युद्ध और एक महल मे से इस हृश्य का अवलोकन की हुई महिलाएं इसमे दिखाई गयी है। 
सैनिकों क़े परिधान और अन्य विवरण दर्शनीय हैं। 
कादमोस के भिन्ति-चित्र भी इसी के समकालीन समझ जाते है। एक लम्बा घाभिक जुलुत मिनोअन 
रीति से अकित किया गया है। श्राय भेंट लिए हुए मनुष्य क्रोटन शैली की वैभवपुर्ण वेशभूषा में बनाये गये है। 
इसे देखकर नासास मे वने चित्रो का स्मरण हो गाता है। 
अन्तिम युग--१४००-११०० ई १--पख्हवी शत्ती ई पू- के अन्त में मिनरोअन प्रासादों के धष्ट 
हो जाने से एजियन क्षेत्र की सत्ता माइसीनियल साम्राज्य के हाथो में आ गयी । यह इस क्षेत्र का सास्कृतिक केख 
क्षी बन गया। क़ीटन प्रभाव के समाप्त होने के साथ-साथ हैलेडिक प्रभाव को बढ़ने का अवसर मिला । मिनोबन 
परम्पराओं को आत्मसात्‌ करते हुए ववीन परिस्थितियों के अनुसार इस कला-शली एवं संस्कृति का विकास हुआ। 
इस युग में माइसीना, ठाइरिस्स, आरकोमेनस, थेवब्स, तथा पाइलस के राजभवन भित्ति-चित्रो से अल कृत 
किये गये । सभी के विषय पसमरागत क़ेटन कला के समान हेन्दृपम-युद्ध, पवित्न स्थल” जुलूस, राक्षत, प्रिफिन, बाबेट 
एव युद्ध के हवय । ठाइरिन्स में शूकर-आखेठ, आवटोपस तथा डौलफिन मत्स्य, एक गाडी में आह दो महिलाएं 
आदि भी भँकित हैं। हेगिया ल्ियादा के समात यहाँ मृंगो के चित्रों की भद्विका भी है पर सम्भवत यह कोट पर 
भाइसीनियन प्रभाव से है। माइसीनियन कला मे सृक्ष्ता एव आल कारिकता की प्रवृत्ति अधिक है। स्पष्ट सीमा- 
रेखाएँ, सयमित सयोजन एवं समृद्ध रग विधान इसकी ऐसी विशेषताएं हैं जो यूनानी कला मे सतुलन एवं सगति 
के तत्वों के आरम्भ का पूव-सकेत देती है ! 
डोरियन आक़मणो के कारण इस सभ्यता का भी पतन हुआ भर प्राचीव नगरों के ध्वतावशेपो पर 
जवीन नगर नि्भित हुए । यही से यूनान की कला मे शास्त्रीय यूग का आरम्भ होता है। समस्त क्रीटन-माइसीनियन 
भग में क्रोट का अभाव ही प्रमुख रहा । इसमे भी पात्-चित्रण के ज्यामितीय नियम अधिक मेहत्वपूर्ण रहे। यद्धपि 
इस मियमो का उद्भव क्रीट मे हुआ था किन्तु माइसीवियन यूथ के अन्त में ही इस नियमों का पूर्ण विकात हुआ। 


पृ 


शास्श्नीय कला : यूनान से रोम तक 


शास्त्रीय कला के सम्पद्य में आज हमे जो कुछ भी ज्ञात्त है वह सब उन्नीसवी जत्ती से ही सम्भव हुआ 
हैं! प्राचीन युग के समाप्त होने के साथ-साथ अनेक महान कला-कृतियां भी नप्ट हो गयी । कांस्य प्रतिमाये गला दी 
गयी, चित्त नष्ट कर दिये गये, सगमरमर के भवनों और प्रतिमाओो को फूक फर चूना वना लिया गया । कुछ बह़े- 
वड' भवन केवल इसी से बच रहे क्योकि उन्हें किसी राजकीय कायलिय अथवा अन्य उपयोग में ले लिया गया था । 
नगभग एक सहंत्न वर्ष के उपरान्त इटली की पुनद्त्यात कत्ता ने एग प्राचीन शैली से प्रेरणा सेवा और इसका 
गम्भीर अध्ययन आरम्म किया । लेखकों तथा कलाकारों ने इसकी प्रत्येक विशेषता को उत्तम माना फिन्तू जित 
फृतियों क्षा वे अध्ययन कर रहे थे वे थवाद की प्राचीन बला के सम्पूर्ण कोप का एक अत्पाध मात्र थी | बिना- मूल 
कृतियो के इसका ठीक-ठीक मूल्याकन असम्भव था और क्रेवल रोमन अनुक्ृतियाँ ही उपलब्ध थी । अठारहवी पत्ती मे 
इसका वैज्ञानिक अध्ययत आर्भ हुआ। उस समय यूनानी कला की रोम आदि में बनाई गयी यत्तवत अनुकृतियों 
की बड़ी अशसा की गयी किन्तु उन्तीसवी शत्ती में थूनान के उत्दनन आदि से प्राचीन प्रतिमाओ एवं गवनों भादि के 
अप्रतिम उदाहरण प्रकाश में आये । फ़िर भी आज यह स्थिति है कि तीत-चार श्रेष्ठ मूर्तियों के अतिरिक्त उस कला 
की कोई उत्तम सामग्री प्राप्य नही है। चित्त तो एक भी नही मिला। रोम के पोस्पिभाई स्थित भित्ति-चित्नों के अति" 
रिक्त स्पुट रुप में कुछ अनुकृतियां ही उपलब्ध हैं । अरस्तू, प्लुटार्च, प्लिनी तथा प्रिस्तरो भादि ने चि्कला के जो 
उल्लेख किये हैं, हमे चित्रकला के इतिहास के लिये उन्ही पर आधारित रहना पड़ेगा । 
पूनान की कला का स्वक्षप --यूनाियों को मित्र की कला का अनुकर्ता एवं अनुगामी कहा जाता है किन्तु 
वास्तव भे उन्होंने एक पूर्णत मिनतर कला-जगत की सृष्टि की है। इस सृष्टि में शाशवत् अथवा चिरन्तन के स्थान पर 
क्षणिक एवं तात्कालिक को व्यक्त किया गया है। समय के किसी एक विन्दु पर विभिन्‍्ल शक्तियों का जो सन्तुलित 
प्रभाव उत्तन्‍्त किया जा सकता है, यूवात का कल)कार उसी के अकृत में लगा रहा है! 
इसे प्राप्त करने का यूनानी कलाकार का प्रधान साधन गति है। यद्यपि कल्ाकृति जड़ होती है तथापि 
शारीरिक अवसवो की वाह्म सीमाओ, बक्षो, भार एवं हृष्टि-विन्दु के समन्वय से आकृतियों में जो गतिशीकता अनु- 
भव की जा सकती है, यूनानी कलाकार ने उसका पूर्ण उपयोग किया है। इसमे एक दिशाहीन लोच है जबकि मित्ती 
कला में निर्दिष्द सयम है । 
यूनाती कलाकारों के हेतु यह भोतिक एवं दृश्य जगत ही सत्य था । जीवन को अधिक से अधिक पूर्ण बताने 
की चेष्ठा ही वे अपना लक्ष्य मातते थे इ॒ध्तीलिये उनके देवता भी मानवीय आकराक्षाओ के आदर्श रुप मात्र है । 
हैलेतिस्टिक युग तक यूनानियों के जीवन मे कल्ाओं का बहुत महत्व रहा है। आारम्भिक यरूतानी कत्ता 
देवालयों अथवा पात्ो के अलकरण का व्यावहारिक उद्दे श्य लेकर चत्ती । समाज में कल्लाकार का बढ़ा सम्मान था। 
क्या उस समयएक व्यवताय थी और उप्का स्तर बहुत अच्छा था। इसी से उस्त युग में अनेक श्र थ्ठ कृत्ियो की 
रचना सम्भव हुई । कलाकार को उसके भर द्वारा दीबंकाल तक की शिक्षा दी जाती थी, यही कारण है कि इस कला 
में प्राय विषयों, पात्नो तथा घटनाओं को निरन्तर एकरूपता ही मिलती है। फिर भी कला केवल शिल्प न होकर 
उससे कूछ अधिक थी । लोगो का विश्वास है कि रुप की पूर्णता की दिशा में यूनानी लोग ५ वी शत्ती ई पू के 
उत्तराधध में चरमोक्कर्प कर चुके थे । मानवाकृति के आकलन मे भ्रकृति एवं आदर्श रूप का सुन्दर समन्वय वेंत्का- 
लीन डोरिक शैली के पारथीनत नामक भवन की प्रतिमाओ में उसलब्ध होता है । 
चतुर्थ शी ई पू ते इस क्रम में परिवर्तन आरम्भ हुए । नवीन विययों का वक्त किया जाने लगा । 


शास्धीय कला य्रुताव से रोम तक : ४३ 


ध्यक्ति-वित्रण इसका एक प्रमाण है। अनेक सामाजिक विययों क्रो भी स्थान मिला । सस्ूर्ण देश में परस्पर पर्याप्त 
* झ्ञादान-पदान से इस कता-बैती का व्यापक प्रभार हुआ। पढुले वी कला-कृतियों को प्षम्मान प्राप्त होने लगा, और 
उपयोगिता फा विचार त्याग कर केवल सौंदर्य आदि की हृष्ठि ते कतताकृत्रियों का संग्रह क्रिया जाने लगा। हैले- 
निए्टिक सम्राट इस प्रकार की क्ृतियाँ सम्रहीत करने लगे और अनुक्ृतियाँ बनवाने लगे । यही से कला मे दो धाराये 
फूट निकली । एक धारा प्राचीन कला की परम्परा मे थी डिन्‍्तु विकाम का ध्यान रखते हुए नवीन समस्याओं का 
समाधान छोज रही थी । दूसरी धारा पाँचवी तया चौथी शी ई पू की कला को ही आदर्श मान कर उससे प्रेरणा 
लेने तक सीमित थी । ग्रीक कला मे प्रयुक्त होने वाले रंगो जादि का पता नहीं चल सका है। समाधियों के अल - 
करण की विधि एशिया, फिनीशिया तथा मिस्त से सीसी गयी थी | पीछे से भित्ति-चिन्नण में मिश्ष का प्रभाव भाया । 
फ्रेस्को तथा टेश्परा में कुछ नवीन प्रयोग भी किये गये। सोक्योनियन स्कूल के साथ एक नयी प्रणाली आरम्भ हुई 
जिसमे पहले र॒ग को मोम मे मिलाकर दीवार पर लगाते थे और फिर गर्भी पहुँचाइर उस्ते पक्का कर देते थे | 
सम्भव है। वे तैल-चित्रण भी जानते थे पर उसका अधिक प्रतार न था। 
ग्रीफ कला तथा रोम-ह्वितीय शती ई पू में रोग को हैलेविस्टिक सम्राट के माध्यम से यूनानी कला- 
परुम्परा उत्तराधिकार मे प्राप्त हुई । जैसे-जैसे इस कला के प्रति उनका उत्साह बढ़ा, ये दोनो धाराए स्पष्ट होती - 
गयी । एक ओर वे प्राचीन कला का सम्मान करते हुए उनके नमूने एकन्नित करते और उनकी अनुक्ृतियाँ वनवाते 
रहे । इस अनुकृति की फैला मे किचित्‌ भी मवीनता नहीं है, केवल अच्छी-अच्छी क्ृतियों की लोकप्रिय विशेषताओं 
को एंकन्नित करके नवीन क्ृतियाँ बनादी गयी हूँ । दूसरी ओर बे, हेलेनिस्टक सम्राटों की भाँति, यूवानी कलाकारों 
को वाश्रय देते रहे जो रोम तथा इटली में भवनों को बल कृत करते , प्रतिमाए, चित्र तथा नवीन भवन बनाते थे। 
शर्म शरन थरूनानी तथा रोमन परम्पराओ का समन्वय भी आरम्भ हुआ । इस समय के स्मारक यूनात की 
प्राचीत-कला से पर्याप्त भिलन हैं किन्तु इसमे यूनानी अभिप्रायों का प्रभावशाली समन्वय हुआ है। द्वितीय शती ई 
प्‌ तक यह स्थिति घली। धीरे-धीरे रोमन साम्राज्य मे अनेक नवीन दिचारों का प्रादुर्भाव हुआ। ये प्राचीन 
शास्त्रीय कला के विरोधी वनगये और विजेष्डाइन कला में यह विरोध स्पष्ट रूप में सामने आया। इटली के पुनः 
रुत्थान यूग में फिर से यूनान को प्रे रणा-ल्लोत स्वीकार किया गया । 
यूनानी सभ्यता का इतिहास--यूताती सभ्यता का सर्वप्रथम असुणोदय क्रीढ मे हुआ था जो प्राय तृतीय 
सहक्षाव्दी ई पू से १४०० ई प्‌. पर्य॑ल्त विस्तृत रही । वामाहष आदि के मिनोअन भवनों के विपय में क़्ीट की कला 
में सकेत फिया जा चुका है। इस युग के वैभव ने अनेक प्रकार की कलाओ के विकास में सहायता दी । वर्णमय 
आलकारिक चित्रण, सजीव तथा प्राकृतिक मूरतिकला तया धातु-शिल्प की उत्कृष्टता इमके उदाहरण हैं। 
जिस समय क्षीट में भवन बन रहे ये, ग्रीक-भापी जन-समुदाय का यूनान को मुख्यभूमि में प्रथम प्रवेश 
हुआ । १६०० ई पू तक दे पर्याप्त शक्तिशाली एवं म्रमृद्ध हो गये । इसका प्रमाण हम माइसीमनियन सस्क्ृति में 
देखते हैं। यह सभ्यता कीट से भिन्‍्न थी। यहाँ विशाल नगर भौर वस्तियाँ दोवारो से घिरे प्रकोष्ठों के समान 
मि्मित हुई । किल्तु मूर्ति तथा चित्रकला को दृष्टि से यहाँ कीट का प्रभाव पडा । १४०० ई पूं तक इन्होने क्री 
को जीत लिया | १४००-११०० ई. पू के भष्य यहाँ जो कन्मा विकत्तित हुई उत्तका परवर्ती यूगादी कला पर 
बहुत प्रभाव पडा। बारहवी शी ई पू. में सहता इस साजाज्य का अन्त हो गया भौर छुछ तमय के हेतु यूनान 
में अन्धकार का युग जा गया । इसका कारण उत्तर की क्षेर स्रें डोरियत आक्रणम का होना था जिसने समस्त 
भवनों को नष्ट कर दिया । भाइप्रोनियन सभ्यता के विनाश के साथ-साथ, आक्मणों के कारण यूदान की मुख्यभूमि 
के मिवासी अपने देश से तिप्क्रमण भी करने लगे और वे एजियव सागर को पार कर एशिया माइनर आदि में 
पहुँचे । वहाँ उन्होने यूनाती तयरो की स्थापना की | इस समस्त उयल-युधत्त के समय की वैभवपूर्ण कला-कतियाँ 
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तथा राजओआताद तो उपलब्ध नही है किन्तु चित्रित पात्र अवश्य मिले है जो इसके क्रमिक विकास को सूचित करते 
हैं। यह शैत्वी ज्याभितिक आक्ृतियों के अत्यधिक निकद है और सम्पत्त इत्कों उत्मत्ति १००० हि पूण्के 
लगभग एगेन्स मे हुई यी। अमुर्त अलकरण, जो सावधानी से चित्रित ज्यामित्रीय पैटर्न पर आव्रारित है, यूदान की 
प्ररवर्ती कला के विकाप्त का प्रधान प्रेरणा-त्लोत बना । 

माइपीनियन सामन्ती व्यवस्था के समाप्त होते पर यूवान क्री मुछ्य भूमि के भौगो।लक भेद अधिक स्पष्ट 
होने लगे । इन्होने एक ऐसे समाज को जन्म दिया जिशमें मगर-राज्यों की स्थापना हुई। यूदानी लोग इस्हे 
“पोलिस” कहने थे जिमका अर्थ है पर्ववों आदि प्राकृतिक सीमाओं पे विराक्षेत्र जिमका केद्ध कोई सगर हो। 
शाही शासन के स्थानों पर पूजीवादी वर्गों करा प्रभुत् बढा । माइमीनियन ससार से भी सम्पर्क बढ़ा और पआचीन 
परुतानी महाकाव्यों की प्रेरणा तथा प्राचीन ओलम्पियन धर्म का आधार लेकर इन नगरूराज्यो (0) आ४0७) 
की सल्कृति विकसित होने लगी। 

आठवी शरत्ती ई पू तक ये मगर-राज्य पर्याप्त सुहढ हो चुके ये। प्रनिक बर्ग के प्रमुत्व के कारण 
विदेशी व्यापार का विस्तार हुआ जिप्तके साथ त्राथ भूमध्य साग्रीय क्षेत्र में यूनानी ओपनिवेशिक वल्तियों की 
स्थापना हुई। सम्पलता तथा वेभव के कारण स्थृलता- प्रधान कृतियों के निर्माण का यू प्रारम हुआ । एेस्स मे 
ज्यामितीय शैसी के मुलात्रो (807७७9 ४४523) का निर्माण हुआ, उगामना-गृह बने तथा देवताओं की उपाशवा- 
मूलक प्रतिमाए' (00॥-078%) बनने लगी। परवर्ती ज्यामितीय शैल्ली में बती मानतकृत्ियो को वर्णन-प्रधात 
चित्रों मे समोजित क्रिया गया ! होमर की कविताओं से इनकी विषय वस्तु लो गयी है। अन्य विपय यूवान की 
शास्त्रीय कलाओऔली के ऐतिहासिक यूग मे से चुने गये है। इस समय से यूवान को शास्त्रीय कला का विकास स्पष्ट 


निरन्तर चलता है। 
ध यूनानी कला का विकास ऐतिहासिक परिस्थितियों से बरधा हुआ है। सातवी शत्ती ई प्‌ में ध्यापार 


आदि के कारण यूनान का पूर्वी देशो हे सम्परक हुआ । मिस्र के विशाल पूजागृहो, फराकनों फ्री प्रतिमायो बरादि 
को देखकर यूनातियों ने इसी शताब्दी के मध्य में वढे आकार की मूर्तियों की रचता को । यह प्रभाव इतना 
व्यापक है कि तवी तथा आठ्वी शी ई पर के प्रश्चात सातदी शत्ती ई पू की यूनानी कला में इसे पूर्वीकरण 
(00क्षा।/आग8) कहा जाता है। फिर भी यह अन्धानुकरण नहीं है। इसे स्थानीय परम्पराओो के अनुकूल 


लिया गया है । 
न हक इन मगर राज्यो में प्रशासतिक अव्यवरथा होने से छठी शत्ती ई यू में विद्रोह प्रारम्भ हो गये । 


पाचीन युग (8/0080 0700) के आरम्भिक चरण मे धनी वर्ग कढ्ाओ का प्रमुख आश्रयदाता था, किन्तु क्रान्ति 
के यश मे यह स्थान धनी व्यापारियों मे ले लिया । पिसिस्तातुस (९/8४78/05) इस प्रकार का प्रसिद्ध कला-सरक्षक 
हो ग्या है। इसने कलाओ को जितना प्रोत्साहित किया उतना हैलेनिस्टक संज्रादों ते पहले कोई नही कर सका | हे 
जिस प्रकार का प्रजातन्त्रीय शासन पांचवी शतती ई पू में एयेन्स में स्थापित हुआ उसी प्रकार है 
अभेक नगर शाज्यो मे प्राचीव धनी-लोगो के शासन के विरुद्ध विद्रोह सफल हुआ। देश मे ऐसी सुदृढ्ता आध्री जिसने 
पारही अक्रमण को विफल कर दिया । इससे ऐयेल्स की प्रतिष्ठा बढ़ी और उठी के अनुकरण पर जेल राज्यो में 
प्रजातस्तीय शासन की नीच पढी ! युद्ध के पश्चात्‌ की कला प्राचीन परम्परा से पूर्णत प्रथंक हो गयी । नवीन आदर्शों 
आत्म-विश्वास के माय यूनानी कलाकार मौलिक स्पो के सूजन मे प्रवृत्त हुए। 
आर पेलोगोनिशियन (?0/०००77०४87) युद्ध के कारण गगर-राज्य छत हो गये, उतकी राजनीतिक 
शक्ति विश्वु खल हो गयी, प्राचीन देवताओं में से पिश्वास्त उड़ गया और ग्यक्तिवाद तथा व्यक्तिगत अर का की 
धारणा बलवती हुई। गॉँचत्री शतीई पूं की कला जहाँ सामाजिकता, ध्म-परायणता बौर का कप 
की ब्योतक है वहाँ चौथी शत्ती ई पू की कला के लक्ष्य अ्पष्ट हैं। आदेश आकृति के निर्माण की दिशा 
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घोडानसा प्रयल पाँचवी शी ई पू भें हुआ था, उससे कलाकार सन्तुष्ट नहीं था, और न ही प्राचीन ओोलम्पियन 
धर्म प्रेरणादायक रह गया था । प्रक्सीटेतीज हारा विभित देवाइुतियाँ अपना शाही रज़-ठग छोड़कर मानरीयता 
धारण करने लगी । ध्यक्तिनचित्रण मे घक्ति--वैशिष्टय की वृद्धि होने ली । देश के आधिक विघदन के कारण 
कलाकार सीमाव्ती राज्यों में शरण लेने लगे। कलाकार का हृष्टिकोध् व्यापक और ग्क्तित्व खतन्त होता गया | 
ई,पू चतुर्थ शत्ती के मध्य से फिलिप तथा उसके पृव सिकन्दर के शाप्तत भें मकदूल प्लाज़ाज्य 
यूनानी,संस्कृति का केन्द्र दिल्दु बना । सिरन्दर की पूव॑--विजय ने इस कला के हेतु नवीद द्वार खोले । सिकत्दर 
यूनानी सस्‍्क्ृति को सार्वभौमिक रूप देना चाहता था किन्तु उत्तका यह स्वप् पूर्ण न हुआ । सीरिया के सेलेयूतिड 
तथा मिस्र के प्लोनेमी सांम्राज्यो तथा एशिया के अनेक स्थानों में यूनान का पर्याप्त प्रभाव पडा । इस समस्त 
परिस्थिति का प्रतिफन ही हेलेनिस्टिक कला मे दिखाई देता है। कल्ना का लक्ष्य धामिक विषयों का अकत ते रह 
कर व्यक्तिगत सरक्ष को की रुचि को सतुष्टि हो गया। प्राय धर्मेरर विषयों का आधार लेकर ही इस युग की महावु 
कवियों की रचना हुई है। समस्त मानव जाति, सभी युगो तथा सम्पूर्ण जीवन से सम्बन्धित भावनाओं का अद्भुत 
तये-नगे टेवनीक के माध्यम से प्रस्तृत करने का प्रयत्त किया गया है। 
दूसरी शती ई पू के आरम्भ में रोमन साम्राज्य बहुत शक्तिशाली हो गया । उसके अधिकार- 
क्षेत्र में यू नाव भी भा गया। आगस्टस के समय रोमन साम्राज्य का विस्तार स्पेत से लेकर सोरिया तक था मौर 
इसकी शासन-पद्धति तीन सौ वर्ष तक स्थायों रही । रोम द्वारा यूनानी कला परम्परा को ग्रहण कर लेता कला के 
इतिहास में बहुत महत्वपूर्ण घटना है। दक्षिणी इंठली तथा सिप्षत्री मे यूनावी उपनिवेशों तथा ईद्रस्कन पोगो द्वारा 
यूनानी कला में अभिरुचि लेने के कारण यूनाव की स स्क्ृति को प्रगार का सुअवस्तर मिल चुका था। सशक्त रोमन 
साम्राज्य के प्रयत्नो ने शेष यूरोप में भी इसको फैलाने मे सहायता दी। रोमेत लोगो ने यूनाती प्रषराओं के 
पुनररद्धार के बहुत प्रयलल किये । उतके कारण इस कना में ऐसी शक्ति उल्लन्‍्न हो गई कि रोमन फ़िलिस्तीन के 
यहूदियों में उलस्त होकर पूर्वी रहस्यत्राद मे विकसित तथा प्राचीन यूनानी विश्वास्ों का विरोध करने वाले 
ईसाई धर्म ते भी बनाती कला का ही आधार लिया जौर ईपाई कला विर्तर उसी से प्रेरित होती रही । 
यूनानी कला-विभिन्‍न युगो में 
आरम्पिक युग (80000 7क00)--यो तो किसी भी देश की आरम्भिक संस्कृति अथवा कला के 
हेतु यह शब्द प्रयुक्त किया जा सकता है उिम्तु आधुनिक यूरोपीय विद्वातो मे यह थतावी जगत की भारम्भिक 
कला के विकासशील युग के हेतु प्रयुक्त किया जाता है। इसके काद-विस्तार के विषय मे सभी विद्याद एकमत 
नही हैं। यह तो सभी मानते हैं कि इसकी समाप्ति लगभग ४५० ई पू में हुई किन्तु इपके आरम्भ के विषय मे 
तीन तिधियाँ मावी जाती हैं -- 
(९) काह्य युग (११०० ई प्‌) के कुछ पहले--इस समय एजियन मे आाइसीनियन सभ्यता थी और 
मिन्त से सम्पक था । 
(२) 5०० ई पू अथवा १००० ई पू में--अवक्ति ज्यामितीय शैली आरम्भ हुई थो। इस समय पर्वी 
जगत से नवीन सम्पर्क स्थापित हुए । ड 
(३) ६४० ई. पू के लगभग--जवकि यूनानियों ने संगमरमर की मूर्तियाँ बढ़े आकार मे 
बनाना आरम्भ किया था और लगभग इसी अथ में इस शब्द का आज तक व्यापक भ्रयोग होता है। 
इस युग का अन्त ४य० ई पू भें हुआ जबकि पारसीको ने एथेन्स को नष्ठ-भ्रष्ट किया | यच्पि दुरव्ती 
क्षेत्रों में यह शैली फिर भी चलती रही होगी तथापि ४५०ई पृ से हो शास्त्रीय युग आरम्भ हो गया था। 
. एशिया माश्नर, लिउलो, दक्षिगी इटली, साइग्रत, एट्रेरिया, एखमन फारस तथा स्पेन में इसका प्रभाव बहुत 
समय तक बवा रहा । 


४१६ यूरोप की चित्रकला 


अब तक यूनान के इतिहाप भे जिन्हें अन्धकार रण युग कहा जाता था वे अब पहले पे क्षम ब्यवासणे 
रह गये हैं। यद्यपि उत्त समय का इतिहास अभी तक अजात है तथापि पुरातत्व के अनुशीतन पे पर्याण प्रादीव 
सामग्री प्रकाश में आयी है। माइत्तीनियन सम्यता के पतन तथा सातवी शी ई यू मे यूनानी वबरनराज्यों के 
उद्भव के मध्य जो अन्यकारपूर्ण युग भी रहा हैं उप्तकों बहुत कुछ प्रकाश मे लाया जा चुका है। एक प्राचीन 
उल्लेख में कहा गया है कि एक घुवती ने किसी दीवार पर अपने प्रेमी का छाया देदी । उसने उसमे रू भर 
दिया और इस प्रक/र चित्रकला की उत्पत्ति हुई । किन्तु इस उल्लेख में कोई सच्चाई नहीं है साइसीनियन सश्णता 
के पतन के उपरान्त यूनानी भाषा बोलने वाली एक नवीन जाति मे इस प्रदेश पर अधिकार कर लिया। ये लोग 
लोहे का प्रयोग, अनेक मृतक स॒स्कार, तथा एक भिन्‍न जीवन-पद्धति साथ लाये ये । इन्हें 'होरियन' कहा गया है। 
इनके आगमन से यहाँ के निवासी पूवी देशो तथा निकटवर्ती दरोपो की ओर भागे जिसके कारण इन क्षेत्रों में "पूर्वी 
यूनानी जगत” का आरम्भ हुआ । 
डोरियन आक्रमण ने कोई कलात्मक प्रेरणा प्रदान की हो-ऐसा प्रतीत नहीं होता। एवेलस 
ही एक ऐसा केन्द्र था जिसने उयारहवी शी ई पू. मे इस तवीन परिस्थिति को कलात्मक प्रेरणा दी और इस 
आक्रमण का शिकार भी यह नहीं बता । वास्तव में इसी समय से यूनानी कला ज्यामितीय रूपों के आधार पर 
आरम्भ हो जात्ती है जिसमे मावव अथवा प्रकृति को कोई स्थान नही मिला है। कुछ लोगो का यह विचार सही 
नही है कि यूनानी कला पाँचवी शरत्ती ई पू में विकसित विशेषताओं के आधार पर ही समझी था सकती है। 
निर्धनता और सकट से ग्रस्त ग्यारहवी शती ई पू के यूनान को कला के उदाहरण केवल पात्नों के रूप भे हो 
उपलब्ध हैं। ये घरेलू तथा दाह-सस्कार, दोनो के उपयोग में आते थे। इस शैली को प्रथम ज्यामितीय शैलों 
(700 ४९०॥८॥० $96) कहा जाता है जिश्षमे अलकरण के अभिग्नाय ज्यामितिक आश्तियों पर आधारित होते 
'ये । यह शैली आठवी शत्ती ई० परू० तक चली । इस शैली मे पहले के समान पत्ित प्राकृतिकतावाद (608वा- 
|एश्षणाशो)) नही है बल्कि हृठ भौपचारिकता है । पात्ो की आक्ृतियाँ अधिक अनुपात-पूर्ण हैं। उन पर अद्धित 
अलकरण भी समताएूर्ण हैं। प्राय समकेत्रिक वृत्त, चोपड एवं गोमृत्निका का अछूम हुआ है। उन्ही भाहतियों के 
आधार पर अनुपात, समता, स्पप्टता' तथा सफाई से युक्त मानव-शरीर का विकास इस कला मे सम्भव हुआ। 
गूताती फला की महानम कृतियों मे भी यें ही गुण मिलते हैं । 
ज्यामितीय शैलो--पात्त-चित्रण की प्रथम ज्यामितीय शैली १०००ई० थरृ० के लगभग एथेन्स मे उत्पन्‍्त 
हुई। समस्त ज्यामितीय युग में एथेन्स की ही प्रेरणा भी रही। : प्राय टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएं, कृष्डली, शक्‍्करपारा, 
प्रहेलिका आदि ही चित्नित होते रहे। आठवीं शती ई०प० की अन्तिम ज्यामितीय शल्ी में पात्नों को धनेक प्रकार 
के अलकरणो की पट्टियों से सजाया जाता रहा । फिर भी सभो प्रकार की आकतियाँ बहुत धीरे-पीरे प्रयुक्त होती 
आरम्भ हुई। दमवी शती ई०पू० के अलकरणों में कही-कही अश्व की छोटीन्सी आकृति मिलने लगती है किन्तु 
आठवी शत्ती ई०पू० में ही मानव तथा पशु आक्तियों को पात्रों में कुछ महत्त्पूणे स्थानों पर अद्धित किया जाना 
भआरम्म हुआ। इस समय अद्धित विचित्त मानवाक्षति प्राय छाया के रूप मे है जिसमे पाशव॑मुद्धा मे शिर, सम्मु 
मुद्रा मे प्िभुज के समान शरीर, दिमासलाई की तीलियों के समान पत्नी भुजाएं, दोनों हाथ शिर पर रखे, पा्ख- 
स्थिति मे हाँगें, गोल वितम्प एवं हृढ पिडलियाँ उद्धरणीय विशेषताएं हैं। पार्श्व स्थिति के रथ में भी धारों पहिये 
दिलाये गये हैं। इस प्रक्रार इस थुग के कलाकार ने अत्यन्त उससे हुए हृश्यों को हरी समसने योग्य स्थिति में 
फया है। (फल्क ४ेक 
) हर हे यू के पा एयेन्स में निभित डाइपाइनन औसी के पात्र इस ज्यामितोय प्रदूधि के 
सर्वोत्तम उदाहरण है। ये पा पाँव कट तक ऊेंगे हैं। एयेसस के हाइप्राइतन कक्नित्तान शी समाध्षियों की अनु 


के 


शाल्यीय कत्ता': यूबान से रोम तक. ४/ १७ 


- पर बे मे पाठ स्थूचतातधाव सरलाइृति शैली, का, आरस्मिक - स्वहप-दशवि हैं ।.इलके संगोजनो मे आइवतियों को 
महत्वपूर्ण स्थान मिला है। इन पर शव दफताने, रथो को पत्तियों, शोकाकुल'जन-समुदाय, ,संशस्त्त सैनिको एव युद्धो 
के दृश्य पक्ति-वद्ध भाकृतियो के रूप में चित्रित है। सम्भवत पौराणिक कयाबों के आधार पर इतका अकन हुआ है । 
भागे चलकर इन्ही के अनुकरण पर थभूनानी कला मे पुराण तथा इतिहास का अकत हुआ । 

इस युग मे छोटे आकार को कॉँस्थ-प्रतिमाओ तथा पृष्मूर्तियों का प्रचुरता से निर्माण हुआ। क्वीठे मे 


ड़ मिनोअन शैली मे कॉस्य की मानव तथा पशु प्रतिमाएँ बची । आठवी शत्ती ई० पू० के लगभग पत्तों पर मकित 
. क्षाकृतियों के समान ही ज्यामितीय तियमो पर आधारित आकृति रचता होने लगी ।« छोटे वेलताकार शिर, दस्ती 


तॉँगो तथा हृढ अंग्र एवम्‌ प्रष्ठभागों दाले काँसे के बने छोटे-छोटे अश्व तत्कालीन पात्रों पर चित्तित अश्वाक्ृतियों के 
ही समान हैं। मानव शरीर भी स्पष्ट ज्याभितीय नियप्रों के ब्राधार पर कल्पित हुआ । बोल्टन सम्रहालय मे रखी 
अपोत्ों, की कॉँस्य प्रतिमा, जो लगभग .७०० ई० पृ० मे बनी थी, ज्यामितीय शैली की पूणता दर्शाती है।- लम्बा 
व्िभुजाकृति, मुख, विस्तृत ने, लम्बी ग्रीवा, त्रिभुण शरीर एवं सुदृह जधाएं' इसकी विशेषताएं' हैं। इन छोटी-छोटी 
प्रतिभाओं में ग्रीक कलाकारों को मानव तथा पशु आक्षत्ति के वे ज्यामितीय सूत्र हाथ लगे जितके त्राधार पर भविष्य 
में कला का विकास सम्भव हुआ । | 
७४० ई० पु० के लगभग एयेन्स मे ज्यामितीय शेली परिपव्त्त हो चुकी थी। इसी समय थूतानियों मे 
पूर्वी भूमष्यसागर के देशो से व्यापारअम्पर्क स्थापित किये और इन देशों की सस्कृति का प्रभाव यूनात.प्र , पढ़ने 
गा । विशालकाय भवनों एवं प्रतिमाथों का भी निर्माण आरम्भ हुआ। वाहरो अभावों को ग्रहण करते. हुए भी 
यूवानी कला की भौतिकता से उन्तर नही बाया। 
पूर्वी देशो का प्रभाव हमें से प्रथम पात्तो के चित्रण भे दिखायी देता है जहाँ आलंकारिफक तत्वों की 
दृष्टि से प्राकृतिक पैदर्न, सबीच तथा विचित्र पशुपक्षी अकितः किये गये हैं। इनमे कुछ वास्तविक हैं और कुछ 
, काल्पनिक । ज्यामितीय शैली में परिवर्तत तही हुआ है, केवल शल्. शने आकृतियों की बाह्य तीमा-रेखा मे बहु लता 
का धाभास दिया जाने लगा हैं। इस समय अंकित अश्वों में व तो पहले जैसी कोणात्मकता है और” न उतनी 
जढता । इन्हें पूर्ण पारव॑-स्थिति में बनाया गया हैं। पात्र के सम्पूर्ण धरातल पुर जहाँ पहुले ज्यामितीय अभिप्नायों की 
प्रमुता रहती थी वहाँ अब आकृति-चित्रण प्रमुख हो गया है और चित्रकार हृश्याकंत मे विशेष रुचि,लेने लगाहै। 
धसेक 'वास्‍्तविक-काल्पनिक पशुधो की पक्तियाँ चि्वित की शयी हैं । प्ोरेश्वोरे पौराणिक हाथ भी-चित्रित किये जाने 
* झगे हैं। काली बाकृतियाँ अकित करने की विधि ही“ इस समय प्रचलित रही जो प्रायः छठी शत्ती ई० यू७ तक 
विद्यमान थी.) इस विधि में पात्न के प्राहतिक रग पर गहरी- छा्वाकृतियाँ चित्रित को जाती थी और शरीर के 
आन्तरिक विवरण उत्कीणं कर दिये जाते थे । कही-कही आकृतियों के इकरगेपन को समाप्त करने की हृष्टि से 
पवेठ अथवा देगनी रगो का भी अयोग किया गया है। युद्ध, बाडेठ, रथो की पंक्ति एवम अन्य प्रौरीणिक घटनाएँ 
प्रचुरता से चित्रित हुई हैं। पद 
*.. यूवात को जो कला अमूर्ते ज्यामितीय रुपों से आरम्भ हुई थी, भाठवी शत्ती ई० पृ० तक मील तथा 
पशु आकृति के हेतु ज्यामितीय सूत्र का विकास कर घुकीं थी । मानव तथा देव आहृतियों के बरदण, रुप,क़ी छोज 
में यूनान का कलाकार मिस्र से प्रभावित हुआ। सातवी शी ई० पु० की यूनानी मू्तिकला इसका प्रमाण है। 
शरीर तिशुजाबर होते हुए भी केशविस्यास मिल की भांति है तथा मुद्राएं भी वही से लो गयी हैं। सातदी शतती 
'६७ पू०.के अन्त में यूनाव की मातवअतिमा ज्यामितीय रूढियो मे मुक्त हो गयी । इस समय की कुरोत[६&0॥०) 
की पुदप प्रतिमा पूर्ण सम्मुख मुद्रा मे है। उसका वायाँ पैर कुछ आगे बा हुआ है तथा मुद्दी बचे हाथ दोनो” ओर 
' जंघाओं को स्पएं कर रहे हैं । शक्ति और सरलता इसको विशेषताएं हैं मौर इसे यूनादी ,मानवप्रतिमा का प्रथम 
भादणश रुप माना जा सकता है। नेंत्रों की विशानता, मासलता, अनखूृत शरीर के सोदर्य का आकर्षण एवं बग- 
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“अत्यग का स्पष्ट विभाजन सुविभक्तता) आदि इसकी अन्य विशेषताएं' हैं। इस आकृति की. भव्यता, विधालता एवं 
आनुपातिकता सस्पु्ण यूनानी प्रतिमा-फला के इतिहास की स्ी उत्तम आक्तियों मे प्राप्त हैं (फलक ५-घ)। 
इसी युग की तारी आहतियाँ वस्ताच्छादित हैं और उनमे भी विविधता है । वस्त-विन्यास मे भी यथेष्ट विभिनलता 
है (फलक ५-क) | 

सातवी शत्ती ई० पू० में यूनानी उपासना-गृहों का स्वरुप स्थिर हो जाने पर उन्हें अलकृत करने के 
हेतु प्रतिमा एवम्‌ चित्र बनाने वाले कलाकारों की आवश्यकता हुई । काष्ठ के भवन मे मिट्टी के रगीन दिलौनों हे 
प्रवेशदवार अलकृत होते थे। कही-कही चित्तकारी भी की जाती थी! इस समय के अवशिष्ट चित्त शैलो की हृष्टि से 

7 तत्कालीन पात्नो की कला के हो समान हैं। इन प्रवेशनद्वारो का शी ्विभुजाकृति बताया जाने लगा जिसके अत- 
- करण मे कुछ कठिताइयाँ भी आयी । इनका मध्यभाग ऊँचा और दोनो धोर के भाग छोटे होते जाते हैं अत इनके 

हेतू उपयुक्त भाकृतियों का चयत भी एक समस्या थी। प्राय दोनो घोर पशुओ आदि के मध्य किसी देवता अथवा 
दैत्य वी भाकृति वना दी जाती थी और अन्त के मुकोले भाग मे बहुत छोटी आक्ृतियाँ बनायी जाती थी। 

छठी शती ई० पृ० के आरम्भ मे यूनानी पात्न-कला एवं प्रतिमा-कला में चित्रण के विषय निश्चित 
हो चुके थे । पूर्वी देशो के प्रभावों का युग समाप्त हो चुका था भौर यूनानी कला अपने मार्ग पर बहने लगी थी। 

५ यद्यपि उस समय भवनों को अलक्षत करने वाली चित्राकृतियाँ अब शेष नही रही हैं, तथापि पात्रो के ऊपर बी 
* आ्राहृतियो से तल्लालीन चित्रकला की स्थिति का सहज अनुमान लगाया जा सकता है । इनमे से शुछ का स्तर बुत 
५ अच्छा हैं। प्रति-रुपण कला (०७०४४॥(४८0॥॥| ॥7/) क्री समस्यात्रों को सुलकझाते हुए यूतानी कलाकार 

निरन्तर नवीन विचारो की अभिव्यक्ति कर रहे थे। वे प्रत्येक वात को भत्ती प्रकार समझने की घेष्टा मे ये हसीसे 

* उसकी अनेक कलाकतियाँ उनकी श्रेष्ठता और विचारों की स्पष्टता का संकेत देती है। 

ऐथेनियन पाज-चिद्रण--प्राचीत यूनानी कल्ना के अन्तिम चरण का विचार एयेन्स के पात्तो पर हुईं पित्न- 
कारी से आरम्भ किया जा सकता है। इस समय काले रग की आाक्वृतियों वाले टेक्‍्नीक का श्रयोग हुआ है जिन्हें 
प्रकाई मिटटी के लाल धरातल पर चित्तित किया गया है । आइतियो की आन्तरिक रेखाएं काले रग को खुरघकर 
भें कित की गयी हैं तथा कहदी-कही एवेत तथा बैंगनी रग का भी पुट लगाया गया है। भित्ति-चित्रण में यद्यपि इसी 
प्रकार की भाकृतियों का '्रयोग हुआ होगा तथापि उस समय की रग्ी हुई प्रतिमाओों से अनुमान किया जा पकता 
है कि भित्ति-चित्॒कार पात्नो की तुलना मे अधिक रगो का प्रयोग करता होगा। कन्नो मे काम आने वाले पाप्तो पर 
'प्राय भेसास नामक भद्ध मानव-अर्द्ध अख्व दैत्य को मारते हुए हेराक्लीज कौ पौराणिक कथा का अं के बहुत श्लोक 
प्रिय था। दौढती हुई आकृतियो के हैतु घुटने मुदे हुए पाश्व' मुद्रा मे पैर अ कित किये जाते थे किन्तु शरीर का 
कपरी भाग सम्मुद्ध मुद्रा में ही चिद्षित होता था। 
एपेन्स की काली-आकृति चित्रण-शेली १६० ई. पू के लगभग अपनी चरम उन्नति कर घुकी थी। इस समय 
पिसिस्तातुसत यहाँ का शासक था । प्राय लाल घरातल पर काले रग्रसे आकृतिया बनती थी किन्तु छठी शत्ती ई 
पू. के अन्तिम चरण में पात्रों के धरातल को काला र गा जाने लगा और उनके र गने के समय ही आक्ृतियों वाले 
भाग रिक्त छोढ जाने लगे। इस टेक्नीक को काले घरातल पर साल आाकृति-चित्रण कहा गया गया है (फलक ४-ख)। 
काली भाकृति तथा लाल आकृति मे कोई कंलामत मौलिक भेद तो नही है क्योकि चित्वकारों ने काली आाकृति-चित्रण 
विधि को ठीक उल्ठा करके इस नयी विधि का विकास किया गया है, फिर भी इसमे झुछ ऐसी विशेषताएं हैं थो 
* पहुँले वाले टेकनीफ मे नही थीं। काली आकृति मे रुपो के आन्तरिक विवरण रग को खुरच कर गढ़ हेदार रेंद्ाओो 
के रूप मे भ कित करने पठते थे किन्तु लाल आकृति मे चित्रकार इत विवरणों को काले रग से सीधे तृलिका हारा 
ही वना सकता था । इस नवीन विधि से मानवाकृति को गठनशीलता को भी अध्विक सफलतापूर्वक प्रस्तुत क्रिया जा 
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_ सकता था। काली आकृति में प्रायः सम्मुख अथवा पर्व 
मुद्राओं को ही दिखाया जा सकता था जबकि लाल भाकृति 
में अय्-पत्य ग की विभिल भगिमाओं की भी सफ़तेता से 
अ कित किया जा सकता था (चित्न-१४) । हस समय र गो में 
भी विविधता आगी। पात्र का धरातल श्वेत रग कर उस 
पर भाकृतियाँ रेखाँकित कर दी जाती थी ओर फिर भाकृति 
के विभिल क्षेत्रों मे पतले रग के वाश भर दिये जाते थे जिन * 
में बाल, गँगनी, बादामी तथा पीले गो का प्रयोग होता 
था। सम्भवत्ः समकालीन भित्ति-चित्ण में भी ये रग भ्रयृक्त 

थे 
क आफ भें काली तथा लाल दोनो प्रकार की आक्ृतियाँ 
सायन्साथ बनती रहो। कभी-कभी एक ही पांत्र पर दोनों 
विधियों से चित्त बनाये गये, किन्तु शीक्र ही नये कत्ताकारो 
ने काली आकृति का अकव छोड दिया। छठी शी ई. पू, - 
के अन्तिम दो दशकों मे लाल आश्ञतियाँ विभिन्‍न सर्लिष्ट , 
मुद्राओं तथा स्थितियों मे चित्रित की गयी हैं जिनसे स्थिति-. 
१४--लाब आकृति, एयेनियन पात्र चित्रण... जन्य लघुता तथा गतिपृर्ण मुद्रा में अग्रो की स्थिति के बारे 

[ गरुतानी कलाकार के विस्तृत ज्ञान का परिचय मिश्नता है। वढें आकार के पान पर बनी आकृतियाँ रेक्षामात्त* : 

। ही घनत्व का आभास देती हैं। रे कै 

एघ० ई पृ मे यूनान पर ग्जरक्सेत (हक्र०) का आक्रमण हुआ | पारती भआक्रान्तानी ने समस्त कला ध 
तियो को संप्ट कर डाला । जब एयेन्स उनके चगुल से मुक्त हुआ तो तवीत भवन आदि वताये गये किन्तु प्राचीन 
ज्ाकृतियो के पुमरद्वार का कोई प्रयल नहीं किया गया । तत्तालीन खण्दित प्रतिमाओ, स्तम्भरों आदि को भवनों « 

मै सींव भरने के काम में ले लिया गया। उत्बनन में ये उसी अवस्था में मिले हैं अत तल्कालीन-मूर्तिकता का पर्याप्त . 

बस्तृत परिचय इसे मि्त जाता है। इस समय यद्यपि पूर्व-विकसित नखत पुद्ष एवं आादृत्त नारी भइत्ियो के ,, 

हदर्श, पर हो प्रतिमाबो का निर्माण हुआ तथापि समूह-सयोजन एव मुद्राओ के सम्बन्ध में अनेक नवीत प्रयोग किये - 
ये । पाँचवी शती के अन्त मे कल्ताकार वढी सजीव, उन्पुक्त और परम्परा से पूर्षत भिन्न नवीन भाकृतियों की £ 

बना करने लगे ! इस समय तक कसि की पोलदार प्रतिमाएं ढालने की विधि शञात की जा चुकी थी किन्तु सम्भवत्तः , 

[हूँ झालने के हैतु वतायी जाने वाली आरम्भिक प्रतिमाएं' मिट्टी की न होकर किसी की वस्तु की ही होती थी 

के तथा भारी कपडो को सिदुडनों के विभिन्‍न प्रभाव दिखाने में इस समय के मूर्तिकारो ने कुशलता प्राप्त फरना 

परम्भ कर दिया था। अश्वारोहियो आदि की प्रतिमाएं भी बनने लगी। लेदी तथा बैठी हुई स्थिति में छोदी-बढी 

ग़््प- का निर्माण हुआ । डर ५ 

32258 मे जहाँ समन पुष्प आक्ृतियाँ दवती थीं वहाँ आयोतिया में वस्त्ाच्छादित प्रतिमाओ की परम्परा 

ह। सम्मवतः यहा अधिक मासल आकृति अच्छी समझी जाती थी । भवनों को अलकृत करने के हेतु विचित्न प्रकार 

मै प्रतिमाएँ मि्मित हुई जैसे एक विभुजाकार सिर्दल भें तीन मानव मुख वाले जीव की कल्पनां को गयी है जिसकी 

[8 सर्पाकृति है। विभुज के कोणीय क्षेत्र कों भरने की दृष्ठि से यह बड़ी उपयुक्त माकृति है। कुछ समय पवार 

एक ही आकार की प्रतिमाओं को विभिन्‍त मुद्ाओो में अ कित करके इस स्थान को भरा जाने लेगा, जैसे युद्ध के हृ्य - 

ही एक कत्मना जिसके केद्र में खड़ी हैँ आकतियाँ, उनके, पश्चात्‌ घुटनों के बल बैठे बाइंतियाँ और तलएचात 
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लैटी अंधवा गिरी हुई आक्तियाँ सयोजित की गयी हैं । सिरदत्तौं आदि पर इस प्रकार बनी प्रतिमाओ तथा उनकी 
पृष्ठभूमि, को विभिन्‍न प्रकार से रंग भी जाता था। मूर्तिकार धरातलो तथा भाकृतियों की मृक्ष्ताओों का भी बहुत 
सावधानी से अ कन करने लगे ये । ध 
इस समय की चित्रकला में छाया--प्रकाश के प्रभाव देने का प्रथल, नहीं किया गया है और हश्यों में 
आकृतियों का समोगन एक ही हष्टिनविन्दु के परिप्रेक्ष्य के विचार से नही हुआ है । पाश्व' मुजाक्ृतति मे सम्भुद्य तेज, 
सम्पु्च शरीर मे पाएवं पैर आदि मित्र जाते हैं अतः कहा जा मकता है कि कलाकार अभी तक पूर्णत परम्परा- 
मुक्त नहीं हो पाया था । 
मगर“राज्यो को कला--४६० ई० पृ०--४८० ई पू में पारसी आक्वान्ताओ ने एशिया माइनर के यूनानी 
क्षेत्रो पर अधिकार करने के उपरान्त यूनान की मुख्य भूमि पर आक्रमण किये किन्तु पराजित हुए। इसके परिणाम- 
स्वरूप एथेस्स का एक विजेता शक्ति के रुप में उदय हुआ और जतता मे आत्म-विश्वास जागृत हुआ । पेरीक्सीज के / 
नेतृत्थ में यूनानी साम्राज्य को सुर किया गया किस्तु स्पार्ट आदि यूनानी राज्यों के विरोध के कारण पेलोपो-। 
भेशिया के युद्ध मे एयेन्स पराजित होकर दुब्र् ही गया। वगर-राज्यों की सम्पूर्ण व्यवस्था छिल्न-पिलल हो गयी ।' 
घौषी शतती में भकदून मे फ़िलिप तथा उसके पुत्त सिकन्दर फा अभ्युदय हुआ और एयेन्स उसके अधिकार में घलां 
गया। यूनान के अन्य क्षेत्रों पर अधिकार करने के उपरान्त स्िकादर ने यूरोप के अनेक प्रदेशों को जीता । उसके 
संरक्षण में अनेक कलाकार रहते ये जिन्होंने अपनी प्रतिभा तया परिश्रम के वल पर कला की ऐसी आधार-शिला 
रखी जो सम्पूर्ण यूरोपीय महाद्वीप पर छा गयी । 
शास्त्रीय फला का आरम्म--9५० ई० पू० से ३०० ई० पूृ० तक--याँचवी शर्ती ई. पू के भारम्भिक 
वर्ष युनानी कला मे क्रारित का यूग माने गये है। अब तक के कलाकार स्थिर मातव-्भाकृति को विभिल खुद्राएं 
तथा गति अदान कर घुके थे किन्तु अब ऐसी स्थिति आ चुकी थी कि कलाकार आचीत खडी हुई अतिमा की स्थिर 
मुद्रा को, जिसमें कि यातुक धारणाये भी चली आ रही थी, पूर्णह्प से छोड़ने के प्रति आश्वस्त हो गये थे। कला- 
कारो ने नवीन 6 ग से सतुलन, लय तथा गठनशीसता को प्रस्तुत करता आरम्भ किया। शरीर का वोश दोनो पैरो 
फे बजाय एक पैर पर आ गया और दूप्तरा पैर स्वृतत्त होकर विभिन्‍न स्थितियों मे प्रस्तुत किया जाने लगा । इससे 
एक नित्म्त् भी उद्वेश्तित हुआ और दूपरे मे शिधिलता आयी । शिर को एक दिशा में थोढा मोढकर बनाया जाने 
लगा। आक्ृतियाँ केवल वराह्याकार ही नही बरद्‌ अभिव्यक्ति की हृष्टि से भी पहले से भिन्न होने छगी । मुस़्कराते 
प्ेहरों का स्थान विचारपूर्ण तथा गस्‍्थीर मुद्रा ने ले लिया। इस प्रकार कृति के अध्ययन से प्राप्त" स्वाभाविक शरीर- 
स्थितियों में समता, अनुपात एवं सल्तुलन का समन्वय करके एक नवीन मानवीय तथा वैवी शारीरिकनसौद्य के ' 
आदेश का निर्माण किया गया। यूनानी कला में इस समय से जिस शैली का बारम्भ हुआ उसे शास्त्रीय कला शैली 
पहा जाता है । इसका प्रारम्भ लगभग ४५० ई पू से माना गया है। 
पाँचवी शी में इस प्रकार का परिवर्त ते लाने वाले महात कलाकारों के नाम तो मिलते'हैं किल्तु उनकी 
छतिया प्रायः मद्दी मिलती । माइरन (09707) ' तथा पोलीकलीटस (९००0) श्रेष्ठ क्ास्य-मुति-मिर्माता थे । 
उनकी कलाडृतियो की रोमन अनुकृतियों से ही हम उनके विषय में कुछ जान पातें है। पोली'्नोट्य (2०॥४००७) 
सामक महानु चित्तकार का ते तो मूल कार्य अवशिष्ट रहा'न उसकी अनुकृतियाँ ही बच पायी। तल्कालीन पात्त चित" 
कारो की कृतियों मे उसका प्रभाव स्पष्ट देला जा सकता है । कुछ जानकारी साहित्यिक उल्लेतों से भी मिलती है। 
क्रवल ध्वस्त भवनों तया उन पर उत्तीर्ण प्रतिमाओो से ही उस युग की कुछ झलक मिल पाती है। ' 
क्षोलक्सिया में १७०--१४६ ई पू के मध्य निभित शनि क्र पूत्र ज्यूस (2078) तामक देवता के 
उपासना-गुह् की प्रतिमाएँ इस युग की कला मे होने वाली क्राति फी प्रथम साक्षी हैं| इनमे ग्रुद्द, आखेठ, जुलृत, भोज 
एवरपारोहियों भादि की अनेक मूर्तियां हैं। इनकी रूप 'योजना तथा शैत्ती मे विशालता और अनुभूति की आहराई 
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है। इए़ युग के मूतिकार मानेवाकृति के आदर्श रुप को और अधिक विकसित करने मे लगे रहे । वस्तो को अलंकार- 
पूर्ण सिकुंडनें तथा चेहरे की मुस्कात, जो प्राचीन गुग की मू्तिकला की विशेषताएँ थी, अब ने रही। किसी शीक्षता-- 
पूर्ण क्रिया के पूर्वे शरीर की जो क्रिया-हीन स्थिति होती है. (जैसे त्रिशूल, भाज्ा अंपवा तश्तरी फेंकने के पूर्व की 
स्थिति) उसे अद्धित करने का प्रथल इत कलाकारों ने किया है। कुछ समय के लिए इन कलाकारों ने भावों का 
अडून छोड कर शारीरिक अनुपातो, गतिपृर्ण मुद्राओ, शरीर के सन्तुलन एवं समता (9/ए7888) पर ही ध्याव 
दिया। वास्तव में ये तत्व हो यूनानी कला के आधार हैं। फ़ीडियास (?॥90॥89) नामक कलाकार ने देवी-देवताओं 
की प्रतिमाओं में मानवता को ही प्रतिष्ठित करने का प्रयत्त किया । पोलीक्लीटस (?०ेह8६०8) से परिष्र्त तथा 
ईमानदारी से ऐसे शारीरिक आद्शों की कल्पना की है जिनमे इस संसार को अधिकार में कर लेने की क्षमता है|; - 
इस कलाकारों की अनेक कृतियों फ्री नकल परवर्ती रोमन युग में की गयी। फीडियास ने ढोरिक शैली की विश्व" 
प्रसिद्ध ज्यूस़ (2008), ओलम्पिया (09708) तथा ऐयेना (80068) की प्रतिमाबी का निर्माण किया था। 
दानवी शक्ति तथा देवताओ के युद्धों के हृश्यों को कल्पना करके उसने प्रतीक-रुप में अच्य बबंर जातियों की तुला 
में यूनाती में सम्यत्ता को श्रेष्ठ घोषित किया । पोल्ीकलीटस को यूनानी फ्त्ा में सुदृढ़ बोर सुगठित शरीर के 
समान प्रतिमाएँ (6ै/800 800!90075) बनाने वाला कलाकार कहा जाता है। "भाता लिए हुए मल्ल'' की जो, 
प्रतिमा उसने बताई थी, उसकी बनेक अनुकृतियाँ रोमन युग में हुई (फलक ५ च) । जैसा कि पहले कहा जा चुका. 
है, मिश् के आधार पर बनने वाली प्रतिभाओं मे वार्याँ पैर आगे वढा हुआ बच्धित किया जाता था, किन्तू, डोरिक 
युग के कलाकार वाँये के स्थान पर दाँया पैर आगे दिखाने लगे थे। उसी एक पैर पर शरीर क्षा समस्त भार 
प्रस्तुत किया गया था । किन्त, अभी तक विश्राम-की स्थिति किसी कलाकार ने अद्धित नही की थी। पोलीकलीट्स |; 
में इस और  प्रयल्ल किया । उसने दाँया पैर बागे वढा हुआ दिखाया और उसी पर शरीर का सम्ूर्ण बोक्ष ातता। ४ 
वाया पैर पीछे मुडा हुआ दिखाया और उसके अगूठेनगात्न से ही भूमि का स्पर्ण कराया। यह ने चलने की स्थिति , 
थी, न घड़े होने की, अपितु दोनों के मध्य को थी । उसने शरीर के अग्त्यग का सुत्पष्ट विभाज॑त बौर विश्ाम 
तथा घनत्व की स्थितियों का सन्तू,लित रुप प्रस्तुत किया। शरीर के अद्भुत में पोलीक्लीट्स गणितीय नियमों 
का बहुत अधिक विचार करता था, इसीसे उसकी सभी अतिमाए' लगभग एक-सी प्रतीत होती हैं। प्राचीन कलाविदों- 
मे उप्तकी बालोचना भी इस हृष्टि से को है कि उ्तमे विविधता भही हैं। उसकी अन्य प्रत्तिमाओं मे “सिर पर पट्टी 
बाँघतें हुए लडका”' तथा “अमेजन” को पहचाना जा सकता है। फीडियांस द्वारा बनाई गयी 'एयेना' की आाक्ृतिं- 
को रोमन लेखकों ते “आदर्श भारी-आकृति” कहा है । 
प्राचौव एडिक सम्प्रदाय--धाँचवी शत्ती ई पू के चित्रकारो की कोई भी कृति अवशिष्ट नहीं है। फारसी 
यद्धो के पश्चात्‌ पोलीस्नोद्य (?०)४7०४७) प्रसिद्ध चित्रकार हुआ । उसने ऐयेन्स तथा अन्य स्थानो में ऐतिहासिक- 
पौराणिक हश्यो का चित्रण किया । उसके चित्रों के कुछ विवरण प्राचीन पुस्तकों में मिलते हैं। कहा जाता है कि 
बह निरुतर नवीन शैली एवं रुपो का भाविष्कार करता रहता था। विस्तार (89408) की समस्याबों के साथ* 
साथ वह चरिद्वशत विशेषताओं एवं क्रियानगीलता को भी अस्तुत करने मे सिद्धहत्त था। उप्तको कला का कुछ अनु 
मान तत्कालीन पाद्ो मे अनुकृत आकृतियों से लथाया जा सकता है। दैनिक जीवद, धर्म तथा पुराणों के आधार 
पर ये चित्र मुशलता पूर्वक अद्धित किये गये हैं। पोलिग्नोद्स प्राचीन एटिंक सम्रदाय (000 6४० 8५००) से 
सम्बन्धित था । उसे यूनानी चित्रकला का जन्मदाता भी कहा जाता है। उसका रेखाकन, बहुत उत्तर था भर वहू 
पाश्वे गत [(ट/०)ी०) आकृतियाँ म्धित करता था। वह छाया अकाश, परिशरेशषय भादि की अपेक्षा रज्ठे की 
पयार्धवा पर अधिक ध्यान देता था। उसने मुद्राओं आदि की सहायता से वातावरण तथा भाव व्यक्त करने का भी 


प्रयत्त किया । 
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* ' “पौलीगोटस ने सावेजनिक भवनों की भित्तियों को ही प्राय चित्रार्लक्त कियां। एथैन्स के ह्टौमी ' 
(904) के बाहरी द्वार के ऊपर उसने ट्राय का घेरा, भोब्सी की यात्राएं तथा चूस्तीणीडी (/.0700]0080) के * 
बलात्कार से सम्बन्धित चित्र बताये । इन चित्तो में उसने अत्य॑स्त झोने आवरण से यूक्त नारी-आकृतियों का चिंतरण 
किया था। उस्ती से पर रित होकर अठारहवी शत्ती में फ्लीमिश कलाकार पीटर पाल रवेन्स ले इस विषय को पुन, 
चित्रित किया और नारी शरौर की माँसलता का मादक प्रभाव उत्तल्त करने के हेतु पुन अनावृत आइतियों का 
चित्रण किया ।* पाँचवी शी ई. पू के अन्तिम और चौथी शी ई प्‌ के आरम्भिक दिलों में एक अत्य कत्राकार 
ऐग्रेधारकतत (880॥80005) हुआ । वहू हय चित्॒कार था और उसमे प्रकृति, परिप्रेक्ष्य, छायाकाश एवं हृष्ठि- 
विज्ञान के नियमी का अच्छा ज्ञान था। रेखाकन के स्थान पर उसने मासलता के स्थूल प्रभावों पर अधिक ध्यान 
दियां। भपोलोडोरस नामक चित्रकार ने उसके सिद्धान्तो को आक्ृति-चिद्रण मे भी अपनाया। पोलोगोटस के साथ 
माइक (0/॥70॥) का ताम भी अ्रस्तिद्ध है। 


| अब तक यूनानी में एेल्स ही चित्कला का केसर था किन्त, लगभग इसी समय अन्य स्थानों पर भी 
नयेतये सम्प्रदाय आरम्भ हो गये। इनमे आयोनियन सम्पदाय, सीक्योनियत सम्प्रदाय तथा ब्रेवन-एटिक सम्प्रदाय 
प्रमुब हैं । पात्रों की कला मे विकास के विभिन्‍्त चरण स्पष्ट देदे जा सकते हैं। छठी शती ई पू के अन्तिम 
दो दशकी के लाल आकृति चित्रण करने वाले कलाकारो ने अनेक उलझी हुई शरीर-स्थितियों को चित्रित किया है; 
फिर भी' कही-कही उनमे प्राघीत ,रूढियाँ एवं असगतियाँ मित्र जाती हैं। १००--४८० ई पू के लगभग की 
चित्तकारी को पीढी नवीन युग की भावना को समझे सकी । ये कलाकार केवल एक हष्टि-विल्दु से दि्वायी देने वाली 
विश्ाम अधवा क्रिया-गीषता की स्थितियों को ' 
सफलता से प्रस्तुत कर पके । प्राचीन मुबाकृति 
फा स्थान पाँचवी शत्ती ई पृ के पाए्वगत' चेहरे." 
वे लें लिया। द्वाय फे घेरे को चित्रित फरने 
पाले एक चित्तकार ' वे अभिव्यक्तिपूर्ण 
मुद्राभो, निराशा, भयेड्ूरता भादि फ्रो बडी खूबी 
से प्रस्तुत किया है। केवल रेखाओ के द्वारा ही 
शक्तिशाली भाकृतियों भौर स्थितिजन्य लघुता 
आदि फो दर्शाया गया है! इम समय पात्न कला 
के प्रमुप विषय पलीओोफ डोस (/700:॥89055), 
बलिन (8007), निवोव ()३॥00०), पेल्येसि- 
लिया. (एशा॥७।०॥) तथा पिस्थोग्जैनोत 
(९श8४0:0॥05) आदि के कंथातकों से सम्ब- 
च्धित परे । 

४११ ईपू से ४०४ ईपू तक 

पेत्नोरोनेशियन युद्ध हुआ। एसमें स्पार्ट की 
विजय हुई फ़तत यूनान के नगर राज्य दुर्बन्ल १५--कपूपिड (फ्राम) तथा एफ्रोडाइटी, दपंण पर उत्कीर्ण माहृति 
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हो गये । कल्ाकार आजीविका के हेतु विदेशों मे आश्रय खोजने को वाध्य हुए । इस सबके परिणामस्वरूप कलाकार 
का व्यक्तिल् भो 'स्वतन्त हुआ । बह राज्य, धर्म और सम्प्रदाय के स्थान पर व्यक्तितत रुचि की सन्तुष्टि के हेतु 
फलाकृतियो का निर्माण करने लगा । प्राचीन देवताओो का प्रभुत्व समाप्त हुआ और कला में मालवीय पक्ष अधिक 
महल्वपूर्ण होने लगा। वीनस तथा ऐफ्रोडाइटी की प्रतिमाओ के भाष्यम से अनावृत्त रमगी-सौन्दर्य का साक्षात्तार 
किया जाने लगा (चित्त १५) । केफीसोडोट्स (£०0॥78080000), प्रेक्मीटेलीज (288००), स्कोपास ($०0/88) 
तिमोधुप्त (]0॥0॥3), ब्राइयैक्सिस (89808) तथा जिसीपस इस युग के प्रसिद्ध मृतिकार हुए । प्रेक्सीदेलीज 
की प्रसिद्ध प्रतिमा एफ्ोडाइटी है जिसके हेतु उसने फाईन (?(॥/॥6) को माँडेल बनाया था । युनाव की कला में यह 
मूर्ति नख् मारी-सौच्दर्य को अस्तुत करने को परम्परा का आरम्भ करने मे महत्वपूर्ण एवं प्रेरणादायक सिद्ध 
हुई (फलक ५०) 

पाँचवी शर्तों के भारम्भ से ही व्यक्तिगत विशेषताओं के आधार पर प्रतिमाकन होने लगा था। तत्कालीन 
सैनिकों एवम्‌ उम्नादो की प्रतिमाओ की रोमन अनुक्ृतियों से इसका किचित्‌ आभास मिल जाता है। ३३० ई पृ मे 
लिसीप्पस ने सिकन्दर की प्रतिमा का निर्माण किया था। 

यूूनान के प्राचीन विधारक रमीन रेखाचितों एवम रजनकला (000४0 0/4फ॥॥8 क्षाएं 
९800॥8) मे भेद मानते'ये । उसके धनुत्तार चित्रकला.का आरम्भ १२० ई. पू. के लगभग हुआ । वास्तव में 
इस समय अपोलोडोरस (890॥०00%४) नामक चित्रकार ने सर्वप्रथम छायाअकाश का प्रयोग करके आक्ृतियो 
, * में गढ़नशीलता का प्रभाव उत्तल किया। प्लुटा्च ने लिखा है कि अपोत्तोडोरस ही वह प्रथम व्यक्ति था जिधनने 
गूमान में रगो के विभिन्‍न वल्ों की खोज की | प्लियो का कथन है कि उस्तकी आक्ृतियाँ बहुत ययार्थ लगती 
थी। अपोलोडोरस के पश्चात रगों के माध्यम से आकृतियों मे उभार लाने की समस्या का बड़ी शौप्नता से 
समाधान कर लिया गया । इसके साथ ही चित्रगतविस्तार (?!४०/ 8080०) को भी ग्रफवता से प्रस्तुत 
किया जाने क्षण । शरीरागो तथा वस्त्ो की सिकुछतों में रगो के द्वारा छायाअकाश एवम्‌ उभार ताने का अगल 
पित्ति-चित्रो एवम्‌ पात्तो मे समान रूप से दिखायी देता है। स्थिति-जत्य लघुता! तथा रेखात्मक परिप्रेवय ((.॥80व7 
ए४5/००॥९७) के मंकन को भी चेष्टा हुई। 

आयोगियन सम्प्रदाय--ज्यूक्सिस (2605॥9) एक दिख्वावा करने बाला कल्लाकार था। उसने चित्तों से 
बहुत धन अजित क्रिया था। पेरेसियस (?शग॥8ं98) वामक एक अन्य कलाकार उसका प्रहिदवन्दी था। दोनों ने 
कला में यथायंवाद का बहुत विकास किया । पेरेसियस मे एक ओोलम्पिक धावक का ऐसा वास्तविक चित्र बवाया 
था कि दर्शकों को उसके रोम-कूपो मे से पप्तीता निकलता दिखाई देता था। ज्यूविसिस इससे उत्तेजित हो गया और 
उसने अगूरों की लता का ऐसा चित्रण किया कि पक्षी आकर उस पर चोच मारने लगे । ज़्यूविष्ठस ने द्राय की 
हेलेन' तामक चित्र बमाना भी स्वीकार किया था जिसकी शर्ते यह थी कि यूतरान क्री सबसे सुन्दर पाँच स्तियाँ 
उसके हेतु नम माझेल व्नें जिसके कि वह सबकी विशेषताओं का चयन एवम्‌ स्योजन कर सके । इस सम्प्रदाय का 
अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ फताकार तिमान्यीज (7700/॥॥%) था। 

सीक्ष्योनियन संझादाय-- पैरेसियस का ही समकालीव यृप्रोम्पोज (80000॥॥70$) था। वहु सीकयोनियन 
सम्प्रदाय (॥/9णाणा 8४0०) का सस्यापक था। उसके शिष्य पेम्फीलोस (१थाएए्र॥09) ने चित्रकसा की 
शिक्षण-विधि पर अधिक ध्यान दिया । इसके शिष्य पौध्िकास (?॥४४॥९) से स्थिर जीवन तथा परिप्रेत्य के थे 
में विशेष प्रयोग किए । 

बेवत-एटिक सम्प्रदाय--पुनानी चित्फला का चौथा सम्प्रदाय थेवन-एटिवा (॥600-//0० 80॥00|) 
फहा जाता है। इसका प्रमुक आचार्य निकोमाबूज 2/0॥॥0॥ए४) ३६० ई घूं के लगभग हुआ। इस दिप्य 
शेरिस्टाइड्स (ह॥/0/4%) कहण हक्यो का चितेरा था। 
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इस समय की चित्रकला के जो थोड-से प्रमाण मिले हैं उनकी तुलना मे सिकन्दर तथा' ढेरियस के 
युद्ध को दशशाने वाले एक यूनानी भित्ति-चित्त की रोमन अनुकृति भी मिली है।यह मणि-मुट्टिम विधि (१४००) 
में है (पलक ६-क) । इसमे मक्ित भाकृतियो की गतिशीलता, नाटकीय मुद्राये, शरीर की गढनशीलता, रेखात्मक 
एवम्‌ किचित वायवीय (2०) परिप्रेद्य बादि के द्वारा निकटता और दुरी का चित्रण--सभी कुछ इतना विक- 
घित है कि देखकर आश्चर्य होता है। यह मणिद्रुद्धिट्म चित्त पोभ्पियाई में मिला है और अनुमान किया जाता है कि 
परोम्पिआई के सभी भिक्ति-चित्र प्राय यूनानी प्राचीन भित्ति-चित्रों की अनुक्ृतियाँ हैं! इनमे से अनेक चित्तो मे 
पौराणिक गायाओ का अकन है जितकी मानवाक्ृतियाँ प्राकृतिक हमयो और भवनो की पृष्ठभूमि मे चित्रित फी गई 
हैं। चित्र में गहराई का आभास देने का भी अच्छा प्रयत्न हुआ है। यद्यपि इन्हें यूनानो कतता की ठोक-ठीक मनुकृति 
नही भाना जा सता फिर भी इनसे तत्कालीन प्रवृत्तियों का अच्छा परिचय मिल जाता है। फ्राईव को माल 
बनाकर एफ्रोडाइटी की प्रतिमा की भाँति एक चित्र भी बनाया गया था जिसका चित्रकार एपेलीज था । 
समुद्र से निकलती हुई एफ्रोडाइटी का चित्र बनाकर एपेलीज ने यूवानियों का हृदय जीत लिया था और 
उस्ते उस युग के प्रसिद्ध मृतिकारों के समान ही यश मिला था। उसको अतिभा के सम्बन्ध में अनेक कहानियाँ 
प्रचलित हैं. किन्तु सजग इतिहासकारों ने भी यह स्वीकार किया है कि वह सिकन्दर का विशेष इृपापात्र था । 
सिकर्दर से अपने दरवार की सुन्दरतम गणिका फ्राईन एपेलीज को भेंट कर दी थी ।! | 
एपेल्ीज को हैलेनिस्टिक युग फा आरम्भिक चित्रकार माना जाता है। इसकी आक्ृतियों मे जो लावप्य 
था उसके कारण उत्तके १७०० वर्ष उपरान्त इटली के चितकार वोत्तीचेली (80॥/0था) ने भी वैसो ही आहृतियाँ 
चित्तित फरने का प्रयल किया | उसमे सिकन्दर का व्यक्ति-चित्र भी बनाया था। 
'हैलेनिस्टिक युग (३२३ ई० पृ० से ३१ ई० १० तक) 
सिकन्‍दर (३५६--३२३ ई० पू०) के समय तक छोटे-छोटे नगर-राज्य यूनानी सामाजिक जीवन का 
माधार ये। पिकन्दर की विजयो से गूनान का स्वरुप परिवर्तित हुआ और राज्य की सीमाए' भी विस्तृत हुईं । 
' सिमन्दर के उत्तराधिकारियों ते इतिहास को अपनी इच्छानुसार मोडा। ३१ ई० पू० में सिक्दर के अस्तिम 
उत्तराधिकारी-शासत कौ रोम में हस्तगत कर लिया। इस बीच के यूनानी इतिहास का समस्त युग “हैलेनिस्टिक' 
कहा जाता है। यूनान से बाहर के समस्त क्षेत्रों मे हैलेनिक सल्कृति का प्रसार हुआ भौर ये प्रभाव भारत तक 
भाये। स्थान-्शेद से मे प्रभाव स्यूताधिक रूप मिलते हैं। सर्वत्ञ यूनामी तथा पूर्वी तत्वों का समन्वय हुआ । इससे 
रोमन घोगो को भी अपने साम्राज्य का विस्तार करने मे सफल्नता मिली । 
हैलेनिस्टिक कला में विविधता होने के कारण उसका स्वरूप समझना कुछ कठित है। अब तक यूनानी 
लोग कला के अनुरजनकारी "तत्व को'नहीं समझे थे किन्तु इस युग मे वे इस बोर भी सजग हुए। भव क्ताकार 
नगेये दरबारो का आयनाहण करने लगे । व्यक्तिगत आश्रयदाताओ की झुषि के अनुस्तार भी उन्होंने चित्ाकत 
क्रम्भ कर दिया। हैलेनिस्टिक युग कता'तथा विज्ञान की सभी शाक्षाओ में निरल्तर अन्वेषण करने की प्रवृत्ति 
लेकर आया फलतः मानव तथा प्रकृति के सभी पक्षो के उद्घाटन का प्रयत्त हुआ। इससे जहाँ एक ओर चित्रकता 
, क्रो तबेनये विषय मिले वहाँ मूर्तिकला एवं यथाय॑ता के विच।र से अधिकाधिक भ्रम उत्तल करने क्षी पेष्टा भी 
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होने लगी । टेनीक की नवीनता और बिषयो की विविधता के होते हुए भी हैलेनिस्टिक कला भें क्रिसी सुनिश्चित 
धारणा का अभाव है, इसी से इससे प्राचीन आदशों जैसी सरलता एवम, स्पष्टता नहीं है। इसमे लयात्मकत्ता भी है 
और विशालता भी, इसमे सौन्दर्य भी है और आलकारिता भी, इसमे सपम भी है और बरेजीलदा भी--साथ हो 
“इसमे इतनी विविधता है कि दर्शक उसके कारण थकान महसूत्र करने लगता है ।? 
हैलेनिस्टिक युग में निर्मित अनेक मौलिक एवं अनुक्ृत प्रतिमाओो की प्रभूत संद्या आज उपलब्ध है किन्तु 
एक भी मौलिक चित्र उपयव्ध नहीं है । मूर्तियों को शैल्ियो अथवा निर्माण के विभिन्‍न क्षेत्रों के अनुसार वर्गीक्षत 
करना कठिन हैं। कुछ स्थानों का महत्व मानने भे कही-कही अतिशयोक्ति भी हो गयी है जैसे सिकन्दरिया को प्रेक्‍्सी- 
रेलियन शैली एवं कोमलता की प्रवृति का सबसे बड़ा केन्द्र मात्रा जाता है, किलतु वास्तव में यह प्रवृत्ति केवल 
(सिकन्दरिया मे ही थी--इसका कोई प्रमाण नही है। इस युग मे आवागमन के साधनों एवं सचार-व्यवस्था को सुविधा 
कै कारण साम्राज्य के एक कोने में जिस प्रकार की कलाकृति का निर्माण होता था, उम्ी प्रकार को कलाइृतियों की 
रचना साम्राज्य के दूसरे छोर पर भी होते लगती थी। 
हैलेनिस्टिक कला तथा रोमन कल्ता में बहुत स्पष्ट भेद भी मही है, अमेक हृष्टियों से दोनों समान हैं। 
रोमन-रम्पराएं' विकसित होकर स्वयं हैलेतिस्टिक कला के विकास मे सहायक सिद्ध हुई । दूधरी शताब्दी से हैले- 
विस्टिक साम्राज्य के क्रिया-कलापो मे रोमवासी अधिकाधिक भाग लेने लगे थे और धीरे-्यीरे सर्मत्त साम्राज्य उनके 
अधीन हो गया था। कला के प्रति उतकी अभिरुचि भी हैलेनिस्टिक शासक्रो के समान थी । उन्होंने त्तश्कालीन कला 
को अपने घरो एवं सार्वजनिक भवनों के अल करण मे अयुक्त किया । पाँचवी और चोथी घती ई. पू की भ्रतिमाओं 
एवं चित्तों की अनुकृति एवं उनके रूप तथा शिल्प के विकास के प्रति भी उनमे पर्याप्त उत्साह था। यूनानी कंलों के 
रोमन-सरक्षण के कारण प्रथम शत्ती ई. पू की कला को ग्रेकोन्रोमने शैली भी कहा जाता है। इसके पश्चात आायरटस 
में रोमत-सा ज्राज्य की नीव डाली । 
इस युग की प्रतिमाकला में कोई नवीनता नही मिलती । लिसीप्पस के शिक्ष्य ने सूर्य की विशालकाय 
प्रतिमा का निर्माण किया था जो अपने युग के सात आश्चर्यों मे से एक मानी जाती थी। प्रैक्सीटेलीज के शिष्यो 
तथा अनुयायियों वे बग्ग नारी-आकृति (?७॥88 )9006) का कोई विकास नेही किया। १०० ई प्‌ में मिलो ने 
जिम वीनस की प्रतिमा का निर्माण किया उसमे केवल शारीरिक स्थिति की जर्टितता के बतिरिक्त और कोई नदी- 
सत्ता नहीं है (फलक १-छ) । उपमे प्रेक्सीदेलीज जैसी सरलेता नही है। इस युग के कन्ताकारो ने अधिक उसझेव- 
पूर्ण मुद्राओं का आविष्कार किया, किन्तु इनमे अस्वाधाविकता एवं अतिशयता हैं। पेही-कही प्रदर्शन-्भावना भी 
है। केवल महात कज्षाकारो की प्रतिभाओं में ही सजीवता है, अस्य्ा अनेक भूरततियाँ झृत्िम जता से युक्त हैं। 
अल्तिम हैलेनिक थुग में प्राचीन आदझशों के वजाय उपलब्ध सुन्दर स्त्री-युरपों के आधार पर आदर्श बाडू- 
तियो की रखना का प्रयत्न हुआ । इन आक्ृतियों में भारीपन तथा अनुपातहीनता है। नग्न आकृति के ययायंवाद 
की यह प्रदृत्ति अधिक समय तक नहीं चल सकी और कलाकार एक प्रकार के समन्वयवाद की ओर शुक्त गये, जिममे 
था तो प्राचीन कलाकृतियों के अच्छे-अच्छे भ शो को लेकर या किसी प्रतिमा का शिर एवं किसी का शंसैर सेकर एक 
नवीन प्रतिमा वना दी जाती थी । 
यह सब होते हुए भी हैलेनिस्टिक थुग की कुछ कृतियाँ निश्चित रुप से मौलिक तथा भहाद्‌ हैं । मेमोग्रे 
द्वीप में मिली विजयश्री की प्रतिमा (0० ४४७७ ० $0॥0/४४००), जो छिसी सैनिक-विजय के उपलक्ष में सग- 
भंग २०० ई यू में निमित की गयी थी, इसी प्रकार की है। इस प्रतिमा को मुद्रा उत्कृप्ट है, - किन्तु इसका सबसे 
]. म्लाक्षाओ० थ0 'क्या, 90 थी पातए-केणाए॥॥6 ते फैल॑जाएओं, छाजए गाए (६७0 प॥58, 
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बड़ा गुण गति तथा परिधान का सुल्दर सयोजन है जो इस रूप में पहले कभी नहीं हुआ । एक ऐसे युग में जब कि 
कचचाकारों ने अभिव्य जवा के हेतु परिधानों का अ कन छोड दिया था, इस प्रतिमा के क्षष्टा मे अनोडी सूक्षयूप्त का 
परिचय दिया है (फलक ५-४) । 
हैलेनिस्टिक युग की एक अन्य उपलब्धि समूहात्मक प्रतिमाओं का तिर्माण है। यद्यपि इससे पूर्व ही स्वतन्त्र 
प्रतिमाओ की सृष्टि आरम्भ हो चुकी थी किन्तु समूहात्मक हृश्य केवल उत्लीर्ण-आह्ृतियों तक सीमित थे। सगे युग 
में पृष्ठभूमि के घरातल से पूर्ण मुक्त समूह-प्नतिमाओं का निर्माण हुआ । इनमे ऐतिह्ञासिक-पौराणिक कथानक्नों से 
लैकर मात्त मनोरजनात्मक विषयो तक का चित्रण हुआ है। इस प्रकार की रघनाओ मे लाकूत [[.800007)सर्वा- 
घिक प्रसिद्ध है । इसमे शरीर की मास-पेशियो, मुजाकृति एवं सयोजन की लय द्वारा भावाभिव्यक्ति का सफल प्रयत्त 
किया गया है । एक अन्य प्रतिमा-समूह में पान तामक दैत्य अफ्रोशटाइटी को छेड रहा है। अफ्रोडाइटी अपनी चप्पल 
से उसकी पिठाई करने की मुद्रा मे है। ऊपर काम (2709) पाने का सीग पकड़ कर घब्का दे रहा है। इस हाय से 
हैलेतिस्टिक कला के मनोर जनात्मक पक्ष का उद्घाटन होता है। यह प्रतिमान्समूह किसी धनी व्यापारी के हेतु 
बताया गया था । 
व्यक्तिप्तिमाओं फा यधार्थवाद--हैलेनिस्टिक शैली की मानव-प्रतिमाओं में यथायंवाद के प्रति विशेष 
शांग्रहू दिखायी देतां है। वालको, थुवक्ो तथा वृद्धो की प्रतिमाएं प्रत्येक वर्ग की आयु के अनुकूल साह्य के पर्याप्त 
निकट हैं। एक तत्कालीन कवि के अनुसार ये प्रतिमाएँ बोलतीन्सी प्रतीत होती हैं । विविधता को खोज में इन 
भूतिकारों ने विकलाँगो तथा रोगियों की प्रतिमाएँ भी वनायी हैं। आदर्श आक्ृतियों में मी साहशय की उपेक्षा नहीं 
की गयी है । मुखाकृति तथा अभिव्यक्ति को सरल नहीं किया यया | उनमे अधिक से अधिक सुन्दर रूप भर कित करने 
की प्रवृत्ति नही है | इसके हेतु परम्परागत शारीरिक मुद्राओ मे वास्तविक भुस़ाकृतियों की योजना क्री गयी है| 
इन्ही कलाकारों ने ई पू की अन्तिम शत्ताव्दियो मे रोमद शासको के सरक्षण मे कार्य किया। 
इस युग है उत्की्ण चित्रो में भी पर्याप्त विविधता है| यथायंवाद का भ्रम उत्पल करने के हेतु जो प्रन्‍ल 
किये गये उनका भी उपयोग इनमे किया गया। गतिपूर्ण आक्ृतियों फो सशक्त रुपो के द्वारा अस्तुत किया गया है। 
प्राकृतिक हश्यों क्री पृष्ठभूमि में ग्रामीण-जीवन के चित्र भी उत्कीर्ण किये गये हैं। 
प्रथम शी ई. पु में रोमन शासकों के सरक्षण मे एक नवीन शैली पनपरी जिसमे सरलता, विशालता और 
भव्यता थी। इसे यथार्थवाद के प्रति प्रतिक्रिया समझनी चाहिये । यह शैली नव-एटिक सम्प्रदाय (7९0-॥॥0 
80000]) कही जातौ है और इसकी उत्तत्ति एयेन्स मे मानी जाती है। सम्पूर्ण हैलेनिस्टिक थरुग में प्राशैकारिक कला- 
फ्ृत्ियों की बहुत माँग थी और रोमन शासकों के समय यह माँग वहुत वढ़ गयी। अ्राचीन श्रेष्ठ कलाक्ृतियों के अनु- 
करण की भी प्रवृत्ति सदैव की रही है और इन नव-एटिक कलाकारों ने इससे लाभ उठाने का प्रयल किया । इन्होने 
शास्तीय भाकृतियों एवं विषयों को आालकारिक अभिप्ायों के रूप मे प्रयुक्त किया । सभमरमर के फर्मीचर तथा 
उद्यान-स्तम्भो के ऐसे असस्य उदाहरण मिलते हैं जिनमें प्रचीन आदशों की अनुकृतियाँ की गयी हैं । समस्त रोसन- 
यूग पर इस शैली का व्यापक प्रभाव रहा है। इसकी उत्कृष्ट कारीगरी, शैली को स्पष्टता एवं सरलता ने सभी 
सरक्षफो को आकर्षित किया । 
इस युग के शिल्पियों ने पत्थर, हाथी दाँत, काँस्‍्य, सुवर्ण तथा रणत आदि अनेक माध्यमों में कार्य किया। 
मू्तिकारो ने दर्प ण भी बनाये । स्वर्णकारो मे मणियों को काटकर युन्दर आकृतिया निमित की कला में रुचि सेने 
घाले स रक्षक इन सभी वस्तुओं को भारी मूल्य पर खरीदते ये | उनके अनेक्त सग्रह आज उपलब्ध हैं। 
चित्रकला 
हैलेनिस्टिक चितकला के प्रत्यक्ष प्रमाण बहुत कम मिले हैं। पात्नो के चित्रण क्री शैली चौथी शी ई पू 
से हासोष्मुल दिखायी देती है। इस युग को एक विशिष्ट कृति सिकतदर का समपिकु्टिम चित्र (7 &क्षक्राएश 
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0०७0) है जिसका उल्लेख हैलेतिस्टिक युग आरम्भ होने के पूर्व किया जा चुका है। इस चित्र में प्रयुक्त सीमित 
रंग योजवागो, २गो द्वारा गढ़नशीलता उत्सन्त करमे, रेथीय एवं वायवीय परिप्रेक्ष्य के मियमों के माध्यम से 
विस्तार को समझने आदि की प्रवृत्तियों का हैलेनिस्टिक युग में आगे विकास हुआ। विपयो की दृष्टि से पर्याप्त 
ध्यापकता बायी | घोरे-्धीरे परवर्ती कलाकारों ने परिप्रेक्ष्य के तियमो का वैज्ञानिक विश्लेषण भी किया । 
सिकन्दर के जन्मस्थान पेल्ला (९०॥४) भे जो मणिकृंद्ित्म भूमिक चित्र प्राप्त हुए हैं वे लगभग चतुर्थ 
शत्ती ई पू के हैं। इनमे पिह-आखेट का दृश्य वहुत सुन्दर है। ये चित्र प्राकृतिक माकारों के छोटे-छोढे रगीन 
पत्थर के टुकड़ों से वनाये गये है । मिकन्दर तथा डेरियत्त के युद्ध का मणिकुद्टम चित्र चतुर्य शती ई पु. के एक 
चित्त की प्रथम शरतती ई. पू में की गयी अनुकृति है जिसमें पत्थरों को इच्छित आकारों में काठ-काट कर भिक्ति 
पर त्गाया गया है (फलक ६-क) । प्रतीत होता है कि पत्थरो को इच्छित आकारों मे काटने की विधि तृतीय शती 
ई. पृ, में प्रचलित हुई थी और इसके पूर्व प्राकृतिक आकार के छोटे-छोटे खण्ड ही इस कार्य पे प्रयुक्त किये जाते ये। 
यद्यपि इसमे रगो के माध्यम से गठनशोलता दर्शाने का प्रयल किया गया है तथापि जो विकास इस युग की चितकला 
में हो चुका था उसकी बहुत कम करपना इन मणिकुद्टिम आक्षृतियों से की जा सकती है। रगो के मिश्रण, स्थाव के 
विस्तार तथा गहराई आदि का आभास जितवा रणो के द्वारा सम्भव है उतना मणि-कुद्धिम मे नहीं है। प्रथम शत्ती 
ई, पू. तथा प्रधम शरतती ईसवी को कला-कृतियों को देख कर ही हम हैलेनिस्टिक युग की चित्रकला के विषय में कुछ 
अनुमान लगा सकते हैं । सेपिल्स की खाड़ी तथा पोम्सिमाई के रोमतुह्ो में जो भित्तिनचित्र अकित किये गये थे वे हो 
इस कला के उपलब्ध प्रमाण हैं। सद्‌ ७६ ई० में विसूवियस नामक ज्वालामुखी के फटने से ये भवन लावा में दब 
गये ये। अब इनको लावा में से खोदकर साफ किया गया है। ह 
हेलेनिस्टिक चित्तों करो रोमन अनुकृतियाँ--ये अनुकृतिया प्राय भित्तिअलंकरणो के रूप मे हैं । आरम्भिक 
शैली कै चित्रो मे रमीव संगमरमर के धरातल की अनुक्ृति दीवार पर रगो द्वारा की गयी है। दूर से देखने पर प्रतीत 
होता है कि भित्ति रगीन संगमरमर द्वारा तिमित है । हैलेतिस्टिक-युग में यह शैली बहुत लोकप्रिय थो मौर इटली में 
यह दूधरी शत्ती ई. प्‌. में पहुँची । पोम्पियाई मे यह लगभग ८० ई, पू तक चलती रही । इसमे रंगो के साथ-साथ 
भित्ति पर चुने की गचर का रिलीफ कार्य भी किया गया है। इस शैली के चित्तो को अग्रभूमि में भवनों के सम्भे 
यथाय॑-वादी पद्धति से अकित किये गये हैं। इनके पीछे किसी भवन, प्राकृतिक हृश्य अथवा अन्य किसी श्री प्रकार के 
हृश्य का संयोजन किया गया है। इस शैल्ली का विधान आरअम/्प से तो रिलीफ एवं रंगो द्वारा चित्रण के मिश्चित रुप 
मे रहा किन्तु पीछे से केवल चित्रण ही होने लगा, रिललीफ का कार्य बच्द हो गया। इस दुसरी विधि के चित्रो के 
विषय पर्याप्त विविध हैं । इनमे स्थिर-जीवव, व्यक्ति-चित्रण, ह्यांकत, प्रकृति-चित्नण, दैनिक-जीवन आदि का रूमा- 
बेश हुआ है । ऐविदालिक तथा पौराणिक परम्परागत विषय तो इनके "अतिरिक्त सदैव ही चलते रहे। अनुमान 
किया जाता है कि पोश्िआाई के समस्त चित्र हैलेनिस्टिक चित्रो की ही अनुक्ृततियाँ हैं। इनमें एक ही विषय को किचितु 
परिवर्तित करके वार-वार प्रस्तुत किया गया है। इनमे ओडिसी हृश्य-चित्र (7/० 00)0967 8705080०) विशेष 
प्रहिद्ध है। यह रोम के एक पहाड़ी घर को भित्ति पर अकित है। इस चित्ठ में यूवात के प्रसिद्ध कवि होमर द्वारा 
रचित ओोढिसिस के वृत्तान्त का आधार लिया गया है और इसका चित्रण लगभग ४० ६ में हुआ है । आचीन य्रूतादी 
बला में प्राकृतिक हश्य-चित्र का कोई महत्व नही था और इस प्रकार की प्रष्ठ-भूमि का केवल प्रतीकात्मक विधि से 
आभास मा्व दिया जाता था । हृदय में मानवाक्ृतियाँ ही प्रायः समस्त स्थान पेरे रहती थी। चतुर्थ शतती ई यू मे 
यद्यपि दृश्य को अधिक विवरणात्मक रूप दिया गया तयापि चित्र में उसका स्थान गौण ही रहा। ओडिसी-चित्न मे 
प्राकृतिक दृश्य की प्रमुखता है, आहृतियाँ गौण हैं और कलाकार ने प्राकृतिक पृष्ठ-पृभ्ति के चित्रण में पर्याप्त रुचि 
प्रदर्शित की है । इसी से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि हैलेनिस्टिक युग में कलाकार ने कितनी प्रगति की । 
यद्यपि इस युग तक हृए्य में एक प्रकाश-बिन्दु (॥08/8 80006 0 80 तथा एक हृष्टि-विन्दु (भ॥88 शह्फर- 
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7०) के वियमो, का पृर्णंत पालत नही हुआ और भ्ररिप्रेक्ष्य मे किसी एक सिद्धान्त के भी दर्शन नहीं होते तथापि, 
चित्रकारों ने वातावरण का प्रभाव वडी सफलता से अस्तुत किया है। आाकृतियों को वड़ी घतुराई से हश्य के साथ 
धस्वन्धित किया है और दूर की आक्ृतियो के रगू मे भी अन्तर कर दिया है ! 
एक अन्य चित्र मे आगे खम्भो सहित धुरामदा अक्ित करके दूरी पर भवन का सम्मुख हाथ दिखाया गया 
है। इस, प्रकार के चित्रो पर सम्भवतः वाटक के परदो का प्रभाव है। नादक्षो में श्राय राज-मत्रत, घर अथवा ग्रामीण 
हश्यो के परदो का प्रयोग क्रमश त्रासदी, कामदी, एव हास्य-व्यग के कथानको के हेतु किया जाता था अत चित्रकार 
इस हृश्य को अध्िकाधिक यथार्थ बनाने की ब्रेष्टा करते थे। इस चित्र मे, जो कि वोसोरिएंल के एक पर में सुरक्षित 
है, इसी प्रकार का हृश्य भकित है। हृश्य की समस्त रेखाएं क्षितिज के एक बिन्दु पर मिल रही हैं। यह नि उन्‍्देह 
कहा जा सकता है कि निरन्तर प्रयोगो के द्वारा हैलेनिस्टिक वित्॒कारों ते परिप्रेक्ष्य की उत्तम विधि का विकास कर 
लिया था । पोष्िमाई आदि के द्वितीय शैली के चित्रो मे इस विधि का प्रयोग हुआ है। किन्तु परवर्ती कलाकारों ते 
इसे शीघ्र ही छोढ दिया प्रतीत होता है। पीछे बने रोमत मित्ति-चित्रो में इसका अभाव है ! एक ही त्योजन में 
अनेक मिलन-विल्दुओ का प्रयोग है । प्रत्येक वस्तु का चित्त की अन्य वस्तुओं से प्रथक अपना परि्रेकष्य है। प्रतक्त्थात 
युग मे ही इस समस्या पर पुत्र गम्भीरता पूवेक विचार हो सका । 
एक तीसरे चित्र मे, जो कि तथाकथित रहस्यों के घर (४॥॥॥ ० ॥90/७8) मे उपलब्ध हुआ है डायो- 
नीसस सम्प्रदाय का दीक्षा-कर्म चित्तित है। परोम्पिकाई के इस भित्ति-चित्र का केन्द्रीय.अश स्तम्भो की पृष्ठभूमि के 
रुप में चित्रित है जिसके आगे एक ख्ली को रहस्यात्मक विधि से दीक्षित किया जा रहा है। यहाँ परिभ्रेकषय के द्वारा 
भ्रम उत्पल करने का भ्रयत्त नहीं हुआ । लाल पृष्ठ-भूमि पर अकित आक्ृतियों में गति तथा अभिव्यजमा प्रस्तुत 
करने की चेष्टा हुई है। रग के माध्यम से ही गढन-शीलता उत्तन की गयी है । इसी पद्धति के कुछ अन्य चित्त 
भी उपलब्ध हुए हैं। अनुमान है कि ये सव चित्र तृतीय शत्ती ईसवी पूर्व मे अक्ित कलाकृतियों की अनुकृतियां हैं! , 
द्वितीय तथा प्रथम शती ई पू मे अक्षित पोम्पिमाई के कतिपय मणि-कुट्टिम भूमिक चित्तो भे विषयों की 
विविध्वता के दर्शन होते हैं। ये चित्र यधेष्ट सुरक्षित दशा में उपलब्ध हुए हैं। इनमे रगीन पत्पर के छोटे-छोटे टुकडों 
से चित्र बनाये गये हैं। रगो की पर्याप्त विविधता होने से इनमे चित्तो की वडी यथार्थ अनुकृति की गयी अतीत होती 
है। फॉन के घर मे प्राप्त सिकन्दर के मणि-कुद्टिम चित्त से चतुर्थ शती ई पू मे अकित मृत्नचित्र की उत्कृष्ठता 
का अनुमान किया जा सकता है। अन्य विपयो मे प्राय प्राकृतिक हृश्य, समुद्री-ीवन, दैनिक जन-जीयन, संगीत तग्ना 
आमोद-अमोद भ्ादि का चित्रण हुआ है । परगामीन शैली (?श/807७॥० ४०००) के एक मित्ति-चित्र में एक कमरे 
के फर्श का अकन है जिसे साफ नही किया गया है। इसमे भोज मे सम्मिलित होने वाले अतिथियों द्वारा फर्श पर 
फ्रैलाई गयी जूंठव भी चित्तित गयी है। इस चित्र की एक अनुकृति रोम मे भी ग्रिल्ी है। कटोरे मे पानी पीते वो 
कपोतों का चित्त भी यथार्थवादी प्रभावों के हेतु बहुत विख्यात है 
इस प्रकार हैलेनिस्टिक युग में उन्ही नियमों का अनुकरण हुआ जिनकी स्थापना पाँचवी तथा चौथी शती 
ई. पू में यूनानियों ने की थी | इस युग ने कला को जीवन के समस्त पक्षों एवं विपयो से सम्बन्धित माता और इस 
प्रकार कला ओलतम्पियन ऊचाइयो से उतर कर सामान्य जीवन के घरातल पर प्रतिष्ठित हुई । प्राचीन कच्चा में- जो - 
महाद्‌ एवं सीमित गुण थे उनको खोफर हो कला इस युग में सौन्दर्य, विविधता, मुखरता, आकर्षण आदि को प्राप्त, 
फर सकी । यह स्वय महात्‌ तो नहीं थत सकी किन्तु महत्ता के निकट अवश्य पहुँच गयी | इस युग में पहली,वार 


आफर मनुष्य ने यह देया कि कला उसके जीवन के समस्त पक्षो में सम्बंधित है। 
चित्तकता के माध्यम से यूनानी कप्ताकार वया अकित करना चाहते थे, यह ज्ञात करता कठिन है। 


मूतियों के द्वारा उन्होंने शारीरिक पूर्णता के आदर्श झपो की रखता की। प्राकृत्िकतागाद थी उन्हें चिस्तरा नहीं 
थी। दौढ़ते हुये पुरुष के चित्र में पसीमे का आभात् ओर अगूरो के गुच्छो मे पक्षियों को भ्रम हो जाने आदि की 
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कथाएं कैवल अतिशयोक्ति मात्र प्रतीत होती है। इस प्रंकार के यथार्थवादी प्रयोग कला में पहली बार किए यये, 
भे। सस्भवत. इसी पे दर्शको मे इतनी अतिशयोत्तिपृ्ण कपाएं प्रचलित हो गयीं। प्रतिमाओं में पृष्ठभूमि के 
अश्वाव की पूर्ति जब चित्रों में की जाने लगी ओर परिप्रेक्ष्य, गहराई, उभार भादि से उनमे यवाय॑ता का आधात 
दिया जाने लगा तो दर्शकों का उत्तेजित होना स्वाभाविक ही था। फिर भी यह सच है कि यूनादी मूर्तिकला 
का अतिक्रमण सम्पूर्ण यूरोपीय इतिहास में कोई भी युग अथवा कोई भी कलाकार नहीं कर सका । इसके 
विपरीत लियोसार्डों, माइकेल एंजिलो, ट्टोरट्रो रेम्ब्रॉँ, रुवेस्स, गोया तथा देलोक़ा भादि अनेक चित्रकार ऐसे हो 
गये है बिल्होंने यूतानी चित्रकला को तुरुना में बहुत अधिक उपलब्धियाँ की हैं । झुप और विस्तार की तफतीकी 
समस्याओं को यूनाती कन्ताकार दृठालियन चित्रकारों से हजारो वर्ष पहले ही सुसकझा चुके थे। उसके आक्षृति सम्बन्धी 
सिद्धान्तों के आधार पर हो भावपूर्ण ईसाई कन्ता विकसित हुईं । 
.. इस्ट्रकव कला ५ 
पिछले पृष्ठो मे यहू बताया जा चुका है कि भृताती कला पर बाहरी संस्कृतियों का प्रशनाव पढा था। 
प्रस्तुत प्रसंग मे यह देखा जायगा कि किन सीमावर्ती देशो मे यूनान का प्रभाव पहुँचा ।'केद्रीय इटली की इंटरस्कन 
सस्कृति इसके द्वारा सर्वाधिक प्रभावित हुई थी | इसका महत्व इसलिये भी है कि भागे चलकर रोमत सस्कृति में 
हटुस्कन कला पी पृष्ठभूमि ही कार्य करती रही । छठी शती ई० पृ० मे रोम भी एक इट्स्कत सगर था। यदि 
इद्ररिया के तगरो पर यूतान का प्रभाव ने पढ्म होता तो रोमन साम्राज्य भी यूनानी कला को स्वीकार नहीं करता 
और सम्भवत उसका रूप कुछ और ही होता । सातवी शत्ती ई०पू० से ही यूनानी कलाकृतियों का भुमध्य सागरीय 
प्रदेशों को निर्यात होने लगा था। छठी शी ई० पू० भे यह व्यापार बहुत उल्तत हुआ और केन्द्रीय यूरोप-वासी 


मूनानी पात्ो एवं धातु के उपकरणों की कला का महत्व समझने लगे। 
४ पीक कलाकतियों की ही भाँति अन्य देशो में.यूनानी कलाकारों का भी बहुत सम्मान होने लगा | 


इन कलाकारों के द्वारा अन्य देशों मे बने भित्ति चित्तों के थ श भी उपलब्ध हुए हैं । इंटू रिया, फ्राइजिशा, परसीपो- 
लिस, सीरिया तथा एशिया माइनर भादि के, भित्ति-चित्न तथा अन्य कलात्मक उपकरण हसके प्रमाण हैं जिनमें पूर्ण 
अथवा आशिक रुप में यूताती परम्पराओं का पालन हुआ है। परसीपोलिस मे डे रियस तथा स्वस्क्सोेस के विशाल" 
काय भवनों के निर्माण में फारत़ी शासकों ने यूनानी शिल्पियों से सहायता ली थी। इन भवनों के अलकरणों से 
जहाँ फारसी भावना है वहाँ अतेक यूनानी परम्पराओरों का भो पालत हुआ है। एशिया माइनर के फारसी क्षत्पो के 
सरक्षण मे सम्पूर्ण पांचवी तथा चौथी शर्ती मे यूतावी क्षाकार कार्य करते रहे थे। कारिया (078) के राजा 
मौसोह्स (१6878008) की समाधि के निर्माण में तत्कालीन समस्त उत्कृष्ट शिल्पियों ने काये किया था भोर' 
उसे ससार के सात आश्च्यों मे से एक माना जाता था। 
हस्त प्रकार पिकल्दर कौ विजय के बहुत पूर्वे ही यूवाती कला दृरूद्ृर तक फ्ैल चुकी थी । कही-कहीं 
इस कला का प्रभाव स्थायी रूप से स्थानीय शैलियो पर पर । यह प्रभाव एक ओर यूनानी कला की भद्दी अनु 
क्ृत्षियों के रूप भे दिखायी देता है तो दूसरी ओर इस परम्पराओ को' बात्मसातू करके आगे विकास में भी सहायक 
हुआ है। इसका दीक-ठीक स्वरूप अभी तक निश्चित नहीं हो सका हैं कि किस देश की कला में यूवान का कितना 
प्रंभाव है क्योकि अभी तक कक्षा-कृतियों की स्वेमान्य तिथियाँ निश्चित नही की जा भकी है। बुद्ध की बडी 
तथा बेढी भारतीय प्रतिमाओ एवं यूनान की छठी, शत्ती ई०पू० की भानवाहृतियों मे पर्याप्त साम्प है , प्राचीन 
गुंग की यूनानी: प्रतिमाओ तथा केल्टिक-नलिगुरियन मृत्तियो में भी पर्याप्त साहश्य है। फिर,भी इनमे किसी सम्बन्ध 
* कला स्थिरीकरण बहुत ईठित है। स्पेन की आइवेरियन कॉस्य-अतिमाओं मे किचित्‌ यूनादी झलक मिल जाती है। 
सर्वाधिक स्पष्ट और प्रवल यूनानी प्रभाव इंट्ररिया की कला में दिखायो देता है। यहाँ की कला में 
जहाँ यूनान का ऋष है वहाँ ऑसश्वयेजनक मौलिकताः भी है। कही-कही उसमे यूनाव की दुबंल अनुकृति भी हैँ। 


३० यूरोप कौ चित्रक्ता 


इट्स्कव लोग थूनात से धछाघड कलाइतिया आयातित करते थे। सातदी शतती ई० पू० से ये लोग इस कला से 
बहुत प्रेरित होने लगे । | पु 
इंट्रस्कनो को कुछ लोग इटली का मूल निवासी मानते हैँ मौर कुछ अन्य विद्वान्‌ एशिया माइनर से द्राय 
के युद्ध ((7शथ। ए&]) के, पश्चात्‌ इटली में आये आद्रजक मानते हैं। उतकी कला में जो पूर्वी तत्व हैं केवल उन्दी 
के आधार पर उन्हे पूर्व का निवासी नहीं मादा जा सकता । फिर भी एक निश्चित परम्परा पात्तों की कला 
में निरन्तर जीवित दिखायी देती है तथा मिट्टी के पात्रो से लेकर समाधि-गृहों तक विचारों की एक सूत्नता मिलती है। 
इट्स्कन सस्कृति का स्वृतन्त [विकास इटली में आठवी शत्ती ई० पू० से स्पष्ट दिखायी देने लगता है। 
इस, सस्कृति का बडी शीघ्रता से विकास हुआ और ५०० ई० पू० के आसपास यह उल्तति के चरम शिखर पर पहुँच 
गयी | ४७४ ई० पू० में क्यूमे (0077॥0) क्षे युद्ध में पराजय के पश्नातु इस शक्ति का ह्वाम होने लगा। तृतीय शती 
ई० पू० में रोम की बढती हुई गक्ति के आगे इद्ृल्सन शासन मे अन्तिम रूप से घुटने टेक दिये । कलाहृतियों को 
प्राप्त करने के लिये रोम-वासियों ने इद्रस्कन नगरो को खूब लूटा । 
आठवी शी ई० पृ० के इट्स्कन शैसी के पात्त दो शकुओ के आधार वाले हैं। एन पर त्रिगुज एव प्रहेतिका 
के ज्य|मितीय अलकरण ,छुदे हुए हैं। इस शैली का सम्बन्ध यूनान की तत्कालीन ज्यामितीय इँली से है किन्तु इसमे 
सफाई और व्यवस्था का अभाव है। एस युग की इंट्रस्कन कला में मानवाक्ृति का अकत विल्मुल तही मिलता । 
७१० ई प्‌ में दक्षिणी इटली के क्यूमे नामक स्थान पर यूनानी उपनिवेश स्थापित हुआ । यही से यूनानी 
कललाकृतियाँ इट्स्कन शासन में पहुँची | ७०० ई पू में इनके अनुकरण पर इट्रटलन क्षेत्रों में कलाकृत्रिया बनने लंगी। 
इनमे ज्यामितीय अभिप्रायो के अतिरिक्त तर्तेकियो आदि की आकृतियाँ भी अकित हुई । यूताव की ही भातियें 
आकृतियाँ छोटी तथा ज्यामितीय रूपो के समान सरल हैं। पशु-आहरतियाँ इन पात्रो को उठाती हुई बतायी गयी हैं। 
सातवी शत्ी ईं० पू० मे इट्रस्कन शासकों की कलात्मक समाधियों का निर्धाण बारम्म हुआ । इन समाधियो 
में सुन्दर चित्तित पात्र, कात्य उपकरण, मणि-रल आदि के आभूषण, तथा स्वर्ण, रजत, हाथी दात एवं अस्बर (दाह- 
हल्दी) आदि की अनेक वस्तुएं मिल्री है। इस समय यूनान, मिस्र, उत्तरी सीरिया, फीनिशिया और यूनानी कहता की 
अनुकृतियाँ बनाने वाले स्थानों से इद्रस्कन तगरो का व्यापार वहुत उल्तति पर था। इस युग की समस्त कलाकृतियो 
मे पूर्वी प्रेरणा दिद्धायी देती है । सातवी शत्ती ई० पू० से ही इट्रस्कन मू्ति-कत्ता मे सरलता एवं स्थायित्व की प्रवृत्ति 
उत्नल हुईं । प्राचीन कोणात्मकता के स्थान पर बतु लता का आभात्त देने का प्रयल्त यहाँ भी यूनान की ही भाति 
मिल्ञता है, फिर भी शारीरिक अनुपात, अगो की गढनशीलता एवं वस्त्रों की प्िकुइनो का आभास उतना उत्कृष्ट 
नही है जितना यूनानी कला मे है। ॥॒ 
५ पाँचवी शत्ी ई पू के इदृस्कन मुर्तिकाह़ो ने इन कमियो को दूर करते का प्रयत््त किया । उनकी क्ृतियों मे 
माकृति-सौष्ठव तथा अभिव्यक्ति की गरिमा परिलक्षित होती है। वस्रोकी घ्रिकुडनों की भी बड़ी समृद्ध योजना की 
गयी है। अरेज्जों (है7०:20) से प्राप्त किमीरा ((0॥78678) की काँस्य-मूत्ति पशु-आह्ृति का श्रेष्ठ उदाहरण है | 
धीरेधीरे इदूसतन मूतिकला में यथार्षता और व्यक्तिगत वैशिष्टूय के अकन की रुचि उत्तल हुई । 
जहाँ प्राचीन यूनानी चित्रकला के उदाहरण पूर्णत चुप्त हो गये हैं वहाँ छठी शत्ती ई० पू० तक प्राचीन 
भित्ति-चित्र सुरक्षित रह सके है। ये चित्र तरकीनिया (78790॥॥8) के समाधिमृह में है। चूने को भित्ति 
पर फ्रेस्कों पद्धति में अंकित इत विशाल आकार के चित्रो मे भोजन, क्ीडा, आखेट आदि दैनिक जीवन के विषयों 
का चित्रण है। इस समाधि-मृह में प्रथम शर्तों ई० पू० तक चित्त अ कित होते रहे हैं। परवर्ती युग की समाधियों मे 
भयानक दैत्याक्ृतियों आदि का अ कने होने लगा ! इनसे मृत्यु के प्रति इत लोगो के परिवर्तित दृष्टिकोण का सकेत 
मिलता है। यहाँ तक कि भोज-सम्बस्धी दृश्यों मे भी एक प्रकार का सन्‍्वाटा है। 


शाक्षीय कला : गुना से रोम तक : ७१ 


इट्स्कत कलाकार यूनानी पात्तो को ज्यामितीय शैली के अनुकरण पर भी चित्र-रचना कर रहे थे । छठी 
शरती ई० पू० के पात्रों पर आयोतियन-ग्रीस का प्रभाव है। यूनान के विपरीत यहा के ह्यो में पेडन्पौधो का थे कत, 
युद्ध का सशवत बकन तथा पृथक्‌-युयर्‌ मकृतियों में पृषकूपृथरू ताल-माव का आश्षय लिया गया है। 

' तरवीनिया के समाधि-चित्तो मे आकृतियों की सीमा-रेखाएं वना कर लाल, नीले, हरे तथा पीले रगो 
के पतले बाश का प्रयोग किया गया है । पुरुषों को भूरे वादामी तथा झ्षित्रों को किचित्‌ पीलापन लिये हुये उजले 
 दर्ण के द्वारा प्रस्तुत किया गया है। पेड पौधे केवल भालकारिक उद्द श्यो से अकित हुए हैं। भाइृतियों की मुद्राए' 
पर्याप्त सजीव एवं गतिशील हैं । मछली पकड़ने तथा आख्ेट के हश्यो वाले समाधिश्रह भें कब्नाकार ने प्रकृति का 
अंकत उत्साह-पर्वेक मधार्थात्मक विधि से किया है। मानवाइंतरियों का वातावरण पर अभुत्ते नही है। रगीन चित्रों 
के बाधार पर लुप्त यूनानी भित्ति-चित्ों का भी कुछ अनुमान लगाया जा सकता है। 

प्राचीव इट्ल्कन समाधिनचित्त प्राय पाँचवी शत्ती ई पू तक फैसे हुए हैं। आग (8४७४४), ट्राइक्लः 
मियम (धनंा।एण) तथा त्योपा्ंस (//20/8705) के समाधिमृहों के चित्र विशेष प्रसिद्ध है। इस युग तक इस 
फल में परि्रेक्य एवं स्थितिजन्य त्घुता का फोई विचार नही हुआ है। 

ज्तुर्य शती ई पू के समाधिगृहों की कला मे एक नया मोह आया। इस युग की कला में छायालअकाश 
तथा स्थिति-जन्य लघुता के प्रभाव चित्रित किये गये। रबारोहण आदि विषयों में भी गूनानी भावना का परिचय 
मिलता है। यूवाती कलाकारों ने दैत्यों का अर कत छोड़ दिया था किन्तु इट्र्कन कलाकार नहीं छोड़ सके । व्यक्ति- 
चित्रों मे विवरणों की वारीकी और मुखाकृति-साहश्य अंकित करमे की वेष्टा की गयी है। यूतानी पौराणिक विषयों 
के अतिरिक्त स्थानीय इतिहास का भी चित्रण किया गया | रोमन यूग की स्मरणीय घटनाओं को अ कित करने की 
परम्परा यही से भारम्म होती है। 

भ्रतुर्थ शी ई. पू. में केद्रीय इटली में पात्वनसिन्षण की स्वतन्त्त शैली क्रा विकास हुआ। आकृतियों को 
लाल रग से वित्वित किया गया । बूर को आइतियां छोटी बनायी गयी और अधिकाधिक विवरण चिह्नित करने का 
प्रयत्त किया गया । स्थितिजन्य लघुता का भी इनमे अच्छा निर्वाह हुआ है । (फलक ४ना) 


रोमत कला 

रोमन कला प्राचीन शास्त्रीय जगतू (7॥6 (॥88808| प०!४) के अन्तिम गरुग की कला है। इदुस्कन 
शासन के अधीन एक छोटे से नगर राज्य के रूप मे रहने के उपरान्त तृतीय शत्ती ई, पू के अन्त तक रोम मे लगभग 
सम्पूर्ण इटली पर अधिकार कर लिया और वन्य देशो मे भी अपने शासत की नीव ढाली । ससार के जित भाग्रों मे 
यूनानी प्रभाव था वहाँ प्रथम शत्ती ई. पृ. के अन्त तक रोमन संस्कृति की चर्चा होने लगी ! स्पेन, गाप् तथा उत्तरी 
अफ्रीका से रोम का क्षासन स्थापित हो गया। ब्रिटेत पर स्ीजर ते दो बार आक्रमण .किया। प्र ३१ ई. पू में 
सीमर के उत्तराधिकारी आाक्टेवियन (000५5) ने सह रोमन साम्राज्य की स्थापना की । ५ 

धवीन शासन ने प्राचीन यूनादी कला-परस्पराओं को चहुत प्रोत्साहित किया । समस्त रोमव साम्राज्य मे 
इस समय णो कला-शैली प्रचलित हुई उसे ग्रेको-रोमत (0000-ऐ०॥87) कहा जाता है। इस कला मे यद्यपि 
यूनानी तत्व बहुत अधिक हैं तथापि रोमन मौलिकता भी है | तृतीय शत्ती ई पू तक स्ाझज्य का दक्षिणी इटली के 
हैलेनिस्टिक क्षेत्रों तथा भ्रूवात की मुख्य भूमि से सम्पर्क हुआ। रोमन सेना की विजय से उसे लूढ मे अनेक कणा- 
क्ृतियाँ मिली । इट्स्कन लोग पहले से ही यूनानी कला के प्रशसक थे, फलत रोमन शासकों में यूनावी कला-और 
संस्कृति के प्रति पर्याप्त रुचि उत्तन्‍्तर हो गयी । इसका परिणाम थह हुआ कि उन्हे यूनानी झूला-कृतियों के संग्रह का 
शौक बहा । प्रथम शत्ती ई पृ मे रोमन लोग यूतारी कला के अति इतने आाकपित हुए कि समस्त हैलेलिक जगत के 
कलाकार रोमन ग्ासकों तथा धरी वर्ग के परक्षण में पुँचते लगे । इनमे से अधिकाश कलाकारों ते आचीत यूदानी 


७२ यूरोप की चित्रकला 


कला की अनुद्धति को अपना लक्ष्य बताया ! कुछ यूतानी श्रेष्ठ कलाचाय ऐसे भी थे जिन्होंने रोमत परम्पराओं का 
आदर करते हुए अपनी क्ृतियों भे उतका समन्वय किया । ऐसी कृतियाँ ही भावी रोमन कला का स्वरूप स्थिर करने 
में महत्वपूर्ण सिद्ध हुई । रोम के शासक अपने तथा पूर्वजों के व्यक्ति-चित्न एव प्रतिमाए विभित कराते थे, ऐति- 
हाम्िक घटना क्री स्मृति में भवन बनवाते थे और अपने पूजागृहो को चित्रों से अलकृत कराते ये । इत सब कार्यों 
के लिये उन्हें उत्तम युनानी कलाकार उपलब्ध ये । 
रोमन परम्पराओ का प्रभाव प्रधावत व्यक्ति-चित्रो और अतिमाओो में मिलता है। रोम में भोम तग्ा 
मिट्टी के मुद्दौटे बनाकर पूर्वजों की स्मृति बताये रखने और दाहु-सस्कार आदि के समय उनका उपयोग करने की 
प्रथा थी। हृटुस्‍्कन परम्परा में महापुरुषों तथा प्रसिद्ध व्यक्तियों के साहश्य-चित्त॒ एवं मृ्तियाँ बनाने की प्रथा थी। 
यूतानी कलाकारों ने प्रथम शती ई पृ में इस परम्पराओं को नव-जीवन प्रदान किया | सीजर आदि की प्रतिमानों 
में इस सुन्दर समन्वय के दर्शन होते हैं। शारीरिक सौन्दर्य का आदर्श नग्न भूतियों तथा सेनिक वीरता का आदर्श 
गणवेश युक्त योद्धा की भाक्ृतियों के द्वारा प्रस्तुत किया गया है । इनके साथन्साथ रोम-वासियों के दैनिक जीवन के 
विषयो का भी चित्रण निरन्तर होता रहा है। 
रोमन समाधियों मे किसी विशेष घटता की स्मृति-स्वहूप थरक्रित ऐसे अनेक चित्त उल्की्ण है जिनमे 
रोमन, इटैलिक तथा ग्रीक तत्वों का सम्मिश्रण है। ऐस्विवलाइन पहाड़ी के समाधि-चित्रों मे सैनिक प्रयाण भी 
मंकित है। यह चित्र प्रथम शत्ती ई, पू का है। हस प्रकार के चित्रों का आरम्भ १६८ ई पू माना जाता है जबकि 
पौलम (?80[]78) नामक रोमन जनरल से पिदना (?)/0॥8) क्री विजय के उपलक्ष में इस प्रकार की भद्विका का 
निर्माण कराया था । रोमन कला मे युद्ध के यथार्थात्मक चित्रों के अकन की परम्परा रही है। 
आगस्टस ने जिस रोमन साम्राज्य की स्थापना की थी उसके कारण रोमन कला में कोई आधारभूत 
परिवर्तन नही आया । इस समय से रोमन शासन कलाओं का मुख्य सरक्षक हो गया और सुप्रसिद्ध कक्षाकारो को 
प्रचार के क़ाय में लगा दिया गया। सम्पूर्ण साआज्य में अनेक नवीन नगरों का तिर्माण हुआ जिसने कलाओं को 
बहुत प्रेरणा दी । इनकी रचना में यूनानी कन्राकारो ने रोमत परम्पराओं तथा आदशों को भी महत्व दिया | इस 
युग के अज्ञातनामा कल्ताकार केवल एक शिल्पी की भाँति थे और उनका काये रोमवासियों की रुचि के अनुकूल 
फलाकृतियाँ निमित करना था । ये कृतियाँ शास्त्रीय अनुकरण पर निर्मित की जाती रही | केवल तृतीय शंत्ती ई पू 
से ही प्राचीन परम्परामो का किचित्‌ विरोध आरम्भ हुआ । यहूं विरोध उस युग की विभिन्‍न परिस्थितियों का 
परिणाम है। क्षाम्नाज्य की अवनति, धामिक विश्वासों मे परिवर्तन आदि इनमे से प्रमुख है जिन्होंने भागे चलकर 
विजेण्ठाइन कला को एक दूसरे ही आदर्श पर आधारित होने मे सहायता पहुँचाई । 
प्रथम शत्ती ई प्‌ फ़ी मृति कला में प्रत्ीकाकृतियो, रोमन पौराणिक गाथाओ, प्रुणह्ारो, फल-फु्तो एवं 
धार्मिक क्विया-कलापो का अकन हुआ है। इस युग की मानवक्षतियों में व्यक्तिचित्रण का तत्व बहुत अधिक है 
जिससे इनका ऐतिहासिक महत्व है। स्मारकों पर तत्कालीन घटनाओं को उत्तीर्ण किया गया। अधिकारियों से 
अपनी प्रतिमाएँ निमित कराई और सिक्कों पर अपनी आाक्ृतियाँ बनाने की आज्ञा दी । इस प्रकार जनता मे अपने 
शासको के प्रति सम्मान की भावना जागृत हुई ! स्थान-स्थाने पर सम्भाटों की कही धािक, कहीं सैनिक, कही वैवी 
तैज युक्त प्रतिमाएँ स्थापित फी गयी । यद्यपि सभी शासको ने इस प्रकार के प्रच्रार मे रुचि नहीं ली तथापि इससे 
भुतिकला मे थ्यक्तिगवित्षण की एक उत्कृष्ट परम्परा की स्थापता हुईं। शरीर की रखना में शास्त्रीय नियमो का मी 
ध्यान रघा गया। मुधाकृति के अकन में जहाँ दारीकी बौर सफाई है वहाँ इधर-उधर विथरे केशों में दक्षता का 


आभास्त देकर विरोधी प्रभाव उत्पन्त किया गया है। 
इस युग मे कला के धनी सरक्षको ने प्राचीन युवान की अनुकृति को प्रोत्साहित किया। भवतों की आन्त- 


रिक शज्जा में भी यूनानी चित्रकला से प्रेरणा ली गयी। रोमन भित्तिचित्ों का उत्लेस यूनानी चित्तशती के अलिम 


शास्तीय कला * यूनान से रोम तक: ७३ 


युग के सन्दर्भ भे किया जा चुका है। इस यूग मे आकर भवनों में विशाल पैनल चित्र बनाये जाने लगे | आक्षतियो 
: में गहन-शीलेता तथा गहराई के भ्रम को उत्ननन करने क्षो प्रवृत्ति भी छीौट दी गयी और आाकृतियों को सपाट 
बनाया जाने लगा । भवनों के अनुरूप ही अलकरण चुने गये । प्रायः फुलो के आलकारिक अभिप्नाय बहुत चित्ित 
किये गये । चित्रों के चारो बोर हाशियों के स्थान पर स्तम्भ भादि के वास्तु-अलकरण अकित हुए। आगे घलकर 
पोम्पियाई फी चित्त-शैली मे मानवाकृतियों एवं वास्तु की पृष्ठभूमि का सुल्दर समत्वय हुआ ! ७६ ई, में रोमत सित्ति 
चित्रण की विषय वस्तु अथवा पृष्ठभूमि में वास्तु का उपयोग अनिवार्य रूप मे, किया गया। इतमें यूनानी विषयों की 
भी प्रेरणा है। प्राचीन महाकाव्यो, प्रकेतिक हश्यो, स्थिर जीवन, दैनिक जीवन आदि का चित्रण यूनानी शिल्प 
विधान के अनुसार होने लगा था (फलक ४-घ) । यह कहना कठिन है कि विषय वस्तु की दृष्टि से रोमच कल्नाकारो 
ने क्या नवीनताएं प्रस्तुत की । आगस्टस के समय वरामदे की दीवार के पीछे झाँकते उद्यान का चित्रण बहुत लोक" 
प्रिय रहा था । इसमें प्रकाश तथा वातावरण के प्राकृतिक प्रभावों का अ फत किया जाता था । बढें-बड़े' पेनल-चित्र 
,गूतादी परम्पराओं से अ्रभावित थे । 
, - रोमन युग में ठेक्‍्सीक का भी कोई उल्लेखलीय विकास नही हुआ । गढन-शीलता के स्थानों पर रगो के 
प्रभाव उत्तत्त करने की दृष्टि से इस युग के अनेक चित्तो का ठेवनीक प्रभाववादी शैली के मिकद है। द्राय नगर का 
रात्रि का हश्य इसी प्रकार का है जिसमें सम्पूर्ण नगर पर एक रहस्यमय प्रकाश पड़ रहा है। अग्रभूमि की आमृतियो 
'का पेज अकाशन्युक्त धातावरण चिह्न में भाटकीय प्रभाव उत्पस्त कर रहा है। यह प्रभाववादी टेकीक आउत्भ मे 
।ऐक प्रयोग मात्र था, शास्त्रीय कला का विरोध नहीं । पखवर्ती रोमन युग में जब यूमानी परम्पराओो को अस्वीकार 
किया जाति लगा तो यहूं ठेवनीक व्यापक रूप से लोकप्रिय हुआ । 
११११” अ्वत्य क्षेत्रों में जहा रोमन प्रभाव पहुँचा वहाँ भारतीय आदि पूर्वी प्रभाव भी पहुँचे । पालमीरा आदि की 
जलाक्ृतियोँ में रोमन एवं भारतीय दोनो प्रभाव स्पष्ट हैं। रोमन कला पर सामात्य सूप में कौन-कौन से विदेशी 
प्रश्नौव पड़े; यह बताना कठिन है । पूर्वी साम्राज्य की राजधातनियों मे पूर्वी देशों का प्रभाव अधिक पढ़ा और थे क्षेत्र 
'हू रोमन कला मे पूर्वी देशो की कक्षा के तत्वों का समल्वय करने में समर्थ हुए । फ़िर भी सम्पूर्ण रोमन कला मे 
बहुत अधिक मिलता तही है । 
है तीपरी तथा चौथी शी ई में रोमन कल्ला की शास्त्रीय परम्थराएं पूर्णतः नष्ट हो गयी। इसका, प्रधान' 
आरण रोमन साम्राज्य का पतन था । प्राचीन यूनानी सस्कृति की अस्वीक्षृति भी इसका एक कारण थी। प्राचीन 
आदुों से अब रोमवाती सन्तुष्ट नही हो पाते थे ! अन्त मे ईसाई कला ने एक पूर्णत' भिन्‍त भावना लेकर कला को 
>वयी दिशा में मोड़ दिया! 
रोमन भित्ति चित्रों को प्रायः चार वर्गों में रखा जाता है 
_१--वे चित्न जो किसी कमरे की सम्पूर्ण दीवारों को घेर ज्ेते थे । इसमे आाकृतियों के पीछे पृष्ठभूमि मे 
वृक्षो तथा घरो का दृश्य बताया जाता था। ५ 
२--छोटे चित्र जिन्हें किसी चौखदेनुमा स्थाव के वीच में बनाया जाता था। 
३:-पेनलो में वायें गये चित्र । 5 
_..अकेली आकृतियों के चित्र. जिनके पीछे स्थापत्य की कारीगरी ही पृष्ठभूमि का काये करती थी । 
* इनमे चौथे प्रकार के चित्त ही सम्भवत सर्वेभेष्ठ बन पढें हैं। इतके चारों और के रिक्त स्थान मे प्रायः 
हल्का जो या काला रग भरा गया है) प्रण्तिध रोमन चित्कारों में गोससोस, डेसीफिलोस, फेवियस फिर, 
िवयुवियस, मेद्रोडोस्स, सेरापियन) सोपोलिस, डायोनीपियस 'तथा एण्टियोकस गेवीनियस के नाम प्रमुद्ध हैं। ' 


आरम्भिक ईसाई तथा बिजेष्ठाइन कला 


प्राचीन यूनानी-रोमन धामिक भावना प्राचीन सभ्यता के साथ ही धीरे-धीरे लुप्त होने लगी और पूर्वी 
देशो के धामिक विश्वास उसका स्थान लेने का प्रयत्त करने लगे । प्राचीन विचारधारा में जहा मानव एवं ईश्वर 
का सम्बन्ध तक पर आधारित करने का प्रयत्त किया गया था वहाँ पूर्वी धर्मो' मे ्द्धा और विश्वास के आधार पर 
सास्तारिक वच्धनों से मुक्ति का मांगे खोजा गया था । सम्प्रदायनत आचार्यों द्वारा दीक्षा प्राप्त करने से साधक स्वयं 
को ईश्वर के अधिक निकट समझने लगे और इस प्रकार धर्म मे रहस्यात्मकता का समावेश हुआ | इस्त समय सर्वाधिक 
प्रवत् ईसाई धर्म सिद्ध हुआ जिसने यूरोप की जनता मे शीध्र ही बहुत अधिक आदर-भाव प्राप्त कर लिया। ईसाई 
धर्म का आध्यात्मिक तत्व पारतौकिक जीवन फो अधिक महत्व देता है और वर्तमान जीवन के समस्त कार्य उत्ती के 
जाधार पर निश्चित एवं नियमित किये जाते हैं। हस पर आरम्भ मे मित्र के प्राचीन धर्म का भी पर्याप्त प्रभाव रहा 
है। विद्वानों का विचार है कि भारतीय सस्क्ृति, विशेषतः बौद्ध धर्म की कहणा भावना ने ईसा मसीह और ईसाई 
धर्म के आरम्भिक स्वरूप को बहुत प्रेरणा दी है। 

: रौम की लुप्त होती हुई सम्यता मे से ईसाईयत का प्रादुर्मभाव हुआ था। ईसाई धर्म के मानते वाले 
रोमवासी प्वमं के अतिरिक्त अन्य सब बातो मे रोमन थे भौर उनके पूव॑ंजों क्षी एक महान परम्परा थी। किन्तु इस 
समय सव कुछ अव्यवस्थित-सा हो गया था। घर्च का प्रभाव बढ रहा था। राजा प्राय युद्धों में लगे रहते थे। 
पाँचवी शर्ती में गोथ एवं हुणो के आक्रमण और सूटमार आरम्भ हो गयी । लगभग पाँच शताब्दियों तक पस्पू् 
इटली में सस्कृति और कलाओ के क्षेत्र मे अन्धकार छाया रहा । इस सारे समय में ईसाई कला अपनी अभिव्यक्ति 
का मार्ग खोजती रही। आरम्भ मे इसका स्वरूप रोमत था पर इसका अन्त ईसाईयत में हुआ। इसके विकाप्त में 
भी बहुत समय लगा । यूनानी फला में प्रकृति की उपासना, मानव की महत्ता तथा शारीरिक एवं तैतिक परुणंता 
का प्रयास था, किन्तु ईसाई विश्वास कुछ दूसरे प्रकार के ही थे । इनमे इस जीवन की समस्त भौतिकता की उपेक्षा 
की गयी थी। शारीरिक सौन्दर्य का इसमे कोई महत्व नहीं था ब्त आरम्भिक ईसाई प्म-प्रचारको वे मूर्तियों का 

विरोध किया। यद्यपि मुतियों के स्थान पर प्रतीक प्रयुक्त किये गये पर केवल वे ही पर्याप्त न थे। चर्च के ही कुछ 
तत्वों ने इस वात्र पर जोर दिया कि धर्म करा प्रचार कला के माध्यम से अच्छी तरह हो सकता है। इस प्रकार 
यद्यपि कत्ताओ को धर्म का आश्रय प्राप्त हो गया था किन्तु प्राचीन नियमों से विमुख होने के कारण इस समय की 
कला में शरीर-रचना, टेव्नीक एवं परिप्रेक्ष्य से सम्बन्धित अनेक कमजोरियाँ आ भ्यी। धामिक प्रभाव के कारण 
भोतिकता फी जो उपेक्षा की गयी उसने कलाओ का स्वरूप भी विक्ृत कर दिया । वृक्ष, पवंतत एड भवन बहुत छोटे 
छोटे वनने लगे । सुनहरी पृष्ठभूमि पर भारद्वीन भाक्ृतियो का चित्रण होने लगा। क्षितिज रेखा का बड्भून वन्‍्द हो 
गया; फलस्वरूप आकाश एवं पृथ्वी के वजाय सभी घटनाएं एक अकार के स्वप्न-लोक मे कल्पित को जाने लगी। 
आहतियो के अनुपात यथार्थता के आधार पर न होकर धामिक महत्व के अनुरुप होने लगे । प्रधान भाकृति वढी 
बनने लगी और अन्य आाकृतियाँ वौनी जैसी चित्रित की गयी । आरम्भिक ईसाई कलाकारों ने रोमन आकृतियो तथा 
सेश-भूषा का ही जाधार लिया फिन्तु इस समय की आकृति छोटी, ताठी, भदृदी और भावहीन होती थी। यह कैसी 
विडम्बना फी बात है कि उस आरम्मिक समय में, जतकि ईसाई घम के प्रचारकों में अपार उत्साह था, तत्तालीत 
लित्नो की आाकृतियाँ एकदम निर्जोव और भावहीन-सी चित्रित हुई हैं । पोम्पिश्नाई अथवा अन्य स्थानों की रोमन 
फला के सुन्दर रेखाकन क्री भाँति इनकी रेखाओं में आकर्षण नहीं था। प्राचीन चित्रों की अनुकृति करते समय 
में कलाकार रेखाओं द्वाय बनने वाज़े रुपो के सौन्दर्य को नही पहचान सके । रज्लो मे भी बहुत विकृति था गयो थी। 


धारम्मिक ईसाई तथा विजृ प्शाइन कला : ७४ 


लाली लिये हुए बादामी रग और नोलापन लिए हुए हरे रग को सपाट रूप से भरकर भूरे रग से सीमा रेखा 
बदादी गयी। परिप्रेक्ष्य एव पृष्ठ-भूमि का कोई विचार नहीं किया गया ओर छायाश्रकाश भी उचित हग से नहीं 
दिखाया गया। इस प्रकार युवानी कला में मासलता, भारीपन, गठ़नशीलता आदि के जो तत्व थे उनका पूर्णतः 
बहिष्कार हो गया । द्वि-विस्तारात्मक शून्य मे कोई वस्तु ठोस अथवा घन को भाँति अनुभव करने की जो शास्त्रीय 
प्रवृत्ति थी उस पर कोई छ्यात्र नहीं दिया गया । ईसाई सौन्दर्य-भावता मे अनुक्ृतियाँ समतल हो गयी । केवल 
सम्मुख तथा पाएवगत आक्ृतियाँ ही चित्रित की जाने लगी | पौने दो चश्म चेहरों का अकन क़मश समाप्त हो 
गया। भाहृतियाँ जानवूझ कर क्रियाहीव वनाई जाने लगी । आदिम कला के समान ही केद्रीय सयोजन का व्यापक 
प्रयोग हुआ जिसने एकेश्वखवादी धारणा को बल दिया। चित्नकला एवं स्थापत्य दोतो में ही इसका प्रभाव दिखाई 
देता है। भवनों के केख्रीय गुम्वदों मे भी यही भाव है। मूछ-दाढी तथा वस्त्र आलकारिक विधि से बनाये जाने सगे। 
पाँचवी शी के लगभग बनी मानवाकृतियाँ भारी मौर कठोर हो गयी। प्राचीन रोमन वस्त के स्थान 
पर अब एक ऐसा तम्वा वस्त्र पहनाया जाने लगा जिसकी मोटी-पिकुडनों मे सम्पूर्ण शरीर छिप जाता था। चेहरे 
के चारो ओर सुनहरी आभा-सष्ठल दिखाया जाता था । भव तक ईसा को युवक बताया जाता था किन्तु इस 
समय से गम्भीर, बढ़ीजबड़ी भाँखों एवं दाढो से युक्त मुख्लाकृति का अकन होने लगा । इस समय तक अधिकांश 
काये भित्ति-चित्तण की रोमन पद्धति के अनुकरण पर हुआ | कुछ मणि-कुट्िटम तथा काँच पर भी चित्रण हुआ। 
पुस्तकों को भी अलक्षृत किया गया । 
आरम्भिक ईसाई वित्र--भारम्भिक ईसाई कला की ऊपर वतायी गयी समस्त विशेषताएं उसके प्रसार 
मै तम्वच्धित सभी क्षेत्षों की हैं। उनमे पूर्वी प्रभाव प्रमूख है। ईसाई धर्म के सवप्रथम चित्र रोम की समाधि गुफाबो 
((४॥४००४७) की भित्तियों पर मिले हैं। इसमे अगूरो के गुच्छो, पत्तियो, फत्तो, पुत्तो, पक्षियों एवं क्यूपिड की 
मोहक आक्षतियों के पेनल-डिजाइनो द्वारा एक चित्र' को दुसरे चित्र से पृथक किया गया है। इन आरम्भिक क्ृतियो 
में ईसाई विषयों के चित्र नहीं हैं किन्तु यदा-कद[ पारलौकिक जीवन की कल्पना करनी गयी है। धामिक ग्रन्यों के 
विषय बहुत कम चिंतित किये गये । प्राय. प्राचीन कया-कहानियों को ही नवीन - विश्वातों और कर्थों के परिप्रेक्ष्य 
पे अंकित, किया गया। उद्यानों के प्राचीन यूनानी देवता ऐसिस्टीअस (8॥84०0$) को कच्ये पर भेड़ . रखे हुए 
पक अच्छे गढ़रिये को ईसा-मसीह के प्रतीक के रुप मे, कल्पित कर लिया गया। प्राय सभी आचीन आकृतियों को 
मीन प्रतीकार्थ दिया जाने लगा। चूंकि आरम्भिक ईसाई धर्म में प्वामिक पुरुषों की आइृतियाँकक्ित करना 
निषिद्ध था अतः इस प्रकार फी प्रतीकता से ही काम चलाया गया। चित्रकार प्राचीव रोमन कला को अनुक्ृति कर 
रहे थे। उनमें नवीन विज्ञार अस्तुत करने की मौलिकता नही आयी थी । धीरे-धीरे प्राचीन रोमन बाक्ृतियाँ 
वाइविल की कथा अस्तुत करने के काम में लायी जाने लगी। औरफ्यूब (07/0809) नामक यूसानी आकृति को 
ही ईसा के लिये चुत लिया गया। इस प्रकार वबाइबिल का चित्रण आरम्भ हुमा । पोम्पिजाई में जित गडरियो, खेति* 
हुरो भादि का श् गार्परक चित्रण हुआ था वे अब स्वरग' और धर्म के प्रतीक के रुप मे व्यवहुत्त होने लगे । काम 
भावना तथा मन (08 #॥0 ?8/०॥०) से सम्बन्धित प्राचीव कधानक मानवीय आत्मा की परीक्षा का प्रतीक माता 
जाने लगा | इस प्रकार ईसाई कलाकारों ने अनेक नवीन अर्षों का आरोप करके परम्परागत भाकृतियों को रहस्यपूर्ण 
हो नही अपितु कही-वही दुर्वोध्ठ भी बता दिया । समाधि-गुफाबो में वते भित्ति-चित्तो के अतिरिक्त अन्य उपकरणों 
पर भी सनन्‍्तो बादि के व्यक्ति चित्ने तया अनेक अलेकरण प्राप्त हुए हैं। दामितित्ता (00प्रा॥8) की समाधि- 
गुफा में मिले एक वलुल ताअ-पत पर द्वितीय शी इसवी में अंकित सत्त पीदर तथा सन्त वाल के ब्यक्ति-वित्त 
* उपतब्ध हुए हैं। मध्यकालीन सन्त प्रतिमाओ की आदर्श रुपकत्पना में इन्ही की प्रेरणा रही है । 
आरम्भिक ईसाई कलाकारों से आक्ृतिन्सौंद्य मे किसी प्रकार की रुचि नहीं ली और हैलेनिस्दिक लादशों 
के अनुकरण से ही वे सन्तुष्ट रहे । वे केवल ईसाई भावना की चिन्ता करते थे। ३१३ ई० मे ईसाई धर्म रोमन 
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७६ ६ पूरोप॑ की चित्रकला ! 


साम्राज्य का राजकीय धर्म !वत गया। इसका स्वे्रथम परिणाम धामिक भवनी कौ निर्माण-ौैली में दिखाई”' 
देता है। प्राचीन उपासना-गृह बाहर से देखने मे सुन्दर बताये जाते थे । उनमे क्रेवल पुरोहितो को ही प्रवेश'का' 
अधिकार था। नवीन धर्म मे साधारण भक्तों को भी पूजागृह में प्रवेश का अधिकार दे दिया गया बत उनको 
भीतर से सुन्दर बनाया गया । इनके आन्तरिक कक्ष का पर्याप्त विस्तृत होता भी आवश्यक था जिससे कि अधिक 
से अधिक श्रद्धालु इसमे प्रविष्ट हो पके । प्राचीन सभागृह (980॥08) की आकृति से इसके हेतु प्रेर॑णा ती गयी। 
इसमे किचित परिवर्तन करके इसके गर्-गृह को 'क्वास' का आकार दे दिया गया । इसके तिकट अर्धगुम्बद से इंकी 
एक बारहद्वारी (80४८) बनायी गयी जहा पादरी बैठते थे | साथ ही एक फव्वारा भी लगाया गया जिसमें से 'पवित 
जज्ल' पुद्दारे लेता था। भवन मे चारो ओर अनेक स्तम्भ होते थे जिलके शीर्ष महराव का भार वहन करते थे। 
ईसाई भावता के अनुरूप ही, ई टो से बना यह र्चा बाहर से अनलक्ृत लगता था किन्तु अन्दर बहुत 
अधिक रगीन और अलकृत रहता था । इसके द्वारा अलौकिकता का प्रभाव उत्पल्व करने की चेष्ठा की जाती थी। 
स्तम्भ संगमरमर के बनाये जाते थे । निचली दीवारों पर बहुमूल्य पत्थरों से मणि-कूट्टम की रचना की जाती थी। 
स्तम्प्रो के ऊपर की दीवारो आदि पर धामिक हृश्यो को मणिकुट्ट्म मे प्रस्तुत किया था। क्रास से चिन्हित वेदी 
के ऊपर स्वर्ण अथवा स्फटिक का आच्छादन रहता था और धर्मगन्यो के पाठ के हेतु स्फटिक आदि के कचे-ऊेचे 
धाधार विभित किये जाते थे । रोम मे इस प्रकार के वेसिलिका चर्चों मे चतुर्थ शत्ती मे निर्मित सन्त पाओलों का 
घर्च , चतुर् से छठी शत्ती तक निर्मित सन्त लोरेन्जों का चर्च, चतुर्थ शत्ती करा सन्त जिओोषानी का चर्च, चतु्े एवं. 
पंचम शत्ती मे नि्ित सन्त्र मेरिआ मेग्योरी का चर्च, चतुर्थ से सप्तम शत्ती तक निर्मित सन्त एगनीज का चर्च, सन्त 
सबीना फा चर्च तथा मेरिया का चचे प्रमुद्द है। सम्राट कोन्‍्स्टेण्टाइन द्वारा निर्मित सतत पीटर के चर्च का भव कुछ 
भी ऐप नहीं है। केवल प्राचीन चित्नो से ही उसके स्वरूप का अनुमान लगाया णा सकता है। पआ। 
इत पूजापृद्दो मे जो प्रतिमाएं' हैं वे अन्तिम हैलेनिस्टक शैली फी परम्परा मे हैं किन्तु पूर्वी प्रभाव से उतकी' 
गठनशीलता एवं स्वाभाविकता निरन्तर कम होती गयी है । ईसामसीह को प्राय यूनानी युवक के रूप में दिखार्या' 
गया है। रोम के राजकीय धर्म के रूप में प्रतिष्ठित होने के उपरान्त ईसाई धर्म ने प्राचीन मणिकृद्िटम विधि कार 
बहुत प्रयोग किया । विशाल भित्तियो पर अपार जन-समृहों का सर योजन किया गया । इन आरम्भिक सणि-झु्िदर्म 
चित्रो में प्राचीन शास्त्रीय शैली के छायाक्राश द्वारा भठनशीलता आदि दिखाने का प्रयल हुआ है। पृष्ठ-भूमिं में 
प्राकृतिक दृश्य भी हैं तथा पात्रों को यूनानी अथवा रोमत परिधान पहिनाये गये हैं, फिर भो दृष्टिकोण बदला हुआ 
है। परिप्रेक्ष्य का विचार छूट गया है और पृष्ठ-भूमि का आकाश सुनहरी बनने लगा है। इस कलों पर प्रार्या छर्दी 


शर्ती ईसवी से पूर्वी सौंदर्य-भावना का व्यापक प्रभाव पढने लगा । 
समाधि-गुफाओं के चित्तकार बारम्भ मे दो भिन्न शैलियों मे कार्य करते ये--एक रेखा-प्रधान तथा दुपतरी 


भ्रमात्मक । इस दूसरी एली मे आंझतियाँ शीघ्रता से बनाई जाती थी तथा रगो एवं छाया प्रकाश के द्वारा दृश्या' 
त्मक॒ प्रभाव उत्पन्न किया जाता था। कही-कही दोनो शैलियों के समन्वय का भी प्रयत्व किया गया । भित्ति-चित्त 
प्राय दूसरी शैली में ही बने हैं। इनका समय प्राय ईसा की प्रथम शत्ती से आरम्भ होता है। दामितिल्वा की 
पूर्वोक्त समाधि गुहा के चित्र सम्भवत्त सर्वाधिक प्राचीन है। दीवारों पर अत्यन्त चिकना पतस्तर करके स्तम्भो पे 
भूमि फा विभाजन किया गया है। ये स्तम्प् बहुत पतले बनाये गये हैं तथा पोम्पिभाई की शचतुषष-गैली' से सम्बन्धित 
हैं जिसका अनुकरण दूसरी शत्ती ईसवी तक होता रहा था। दामितिल्ला की मेहरावो के चित्त कोई एक दशाव्दी वाद 
के हैं। यहाँ सपाट पृष्ठभूमि पर ज्यामितीय क्षेत्र बनाकर उनमे पुष्प, पक्षी एवं छोटे-छोटे प ज़दार पशु-चित्तित हैं ! 
एक स्थान पर वृक्ष-कुल्ज चित्रित है जिसमे अनेक भ गूर लताए वृक्षों से लिपटी दिखाई गयी हैं। २०० ई० के तम- 


भग बने एक पूजागृह (808॥0) के गुम्बद में भी इसी अभिप्राय का अकन हुआ है। छल्हें हम ईसाई अधिप्राग 
नही कह सकते । 


ऑरम्भिक ईसाई तथा विजेष्टाइन कला : ७७ 
: पेखती चित्तों में ईसाई विषयो के साथ-साथ औैल्ीगत विकास भी मिलता है ! प्रीटेक्सटेदस की समाधि- 


* भुंफा के चित्तों मे, विशेषतः कांटो का ताज पहने ईसा के चित्र मे। भाकृति को रंगों के विभिल' बलों के द्वारा 


चित्रित किया गया है बर पीले तथा श्वेत रंग के स्पर्शों से अतिल्रकाश का भी आभास्त दिया गया है। तृतीय 
शत्ी ईधयी से अनेक धाधिक कयानकों का चित्रण मिलने लगता है । / 

/ .. प्राइसिल्ता (शां5॥॥४) के एक मेहराव में तृतीय शत्ती का “कुमारी तथा शिशु” (पतप्ठा। आते ॥॥8 
077) का अत्यन्त क्षत-विक्षत चित्र उपलब्ध हुआ है। कुमारी के अब तक उपलब्ध चित्तों में यह सबसे प्राचीन 
है। यह “ऐरेनैरिया” (&था॥/8) के नाम से विख्यात है। इस समय के अन्य चित्र रेखात्मक ऐसी मे हैं और 
उत्तम कलाइतियों मे गिले जाते है। सन्‍्तों को आकतियों में कोमल गहनशीलता का प्रभाव उत्तलत किया गया है। 
तीसरी शत्ती मे भित्ति-चित्नों की दूसरी शैली अधिक लोकप्रिय हुईं। धामिक कथानको, ऋतुओ के प्रतीक चित्रो, मृसा 
एवं अन्य उन्‍्तो क्री आाकृतियों से सम्बन्धित भित्ति-चित्तों में इसके प्रमाण देखे जा सकते हैं। 

तृतीय शी 'के कन्त में बने चित्रों में शास्त्रीय कला को प्रेरणा से आाकृतियों को अधिक ठोस, गठगयुत्त 


. एवं निश्चितु रूप देने का प्रथल किया गया । केलीवसटस (08)|%08) की समाधि-गुफा में बसे पाच सम्तों के चित्र 


इसके उदाहरण हैं। इनमे ठोस सयोजत की भी प्रवृत्ति मिलती है। इनकी हृष्टि पैनी तथा नेत्र उज्ज्वल बताये गये 
हैं। रेखाओं के माध्यम से गढ़नशीलता क्रो प्रस्तुत करने की यह प्रवृत्ति ३४० ई तक चली । इस समय इसका 
चरमोर्कृष्ट रुप थारसो की समाधि-गुफा (0४४००॥0 ०ग 7॥980) के चित्नो में मिलता है। यहाँ की मृजाकृततियाँ 
“अभिव्यजनाएू्ण' 4 हँ । 

..... .पचिवी शी में बने भित्ति-चित्रों की आइृतियो में गढ़नशोलता के स्थान पर रेखात्मक प्रभाव प्रबल होने 
लगा। भुद्राओं में कुछ कठोरता आने लगी । हाथ फी स्ोमा-रेाएं' विशेष कठोर हैं। पांचवी शत्तो के मध्य तक 
जाक्पियों मे पर्याप्त परिवत्न हों गया। यहीं से ईसाई कला एक निश्चित्‌ शैली मे ढने लगी और संझुर् 
विजैष्यइत धुग को प्रभावित करने में समय हुई । 

जिस क्षेत्र मे ईसाई धर्म का उदय हुआ वहाँ यूनानी तथा रोमन देवी-देव॑ताओो, वोनत, अपोलो, जुपिटर, 
हसयूज्ीज तथा सुर्य भादि के मन्दिर बनाये जाते थे, सगरो के रक्षक देवता भी होते ये और द्िवगत सज्रादो को भी 
पद़िवारों का रक्षक समझ कर पूजा जाता था। राजामो कौर देवताओं की प्रतिमाएं नगरो में स्थान-स्थात पर 
स्थापित रहती थी । प्रत्येक अधिकारी ओर सैनिक इन देवनाओं और राजाश का प्रतिनिधि होता था और उसे 
पुजारी जैसा उम्माव प्रप्त-घा । ऐसे ही धामिक वातावरण में ईसाई.धर्मं और ५ज्ञा का आरस्म हुआ था। इसके 
भलुगा्ी प्रायः यहूदी, सीरियाई आदि ये कोर गुलाम, स्तियाँ तथा विध्धंद लोग सर्वश्रथम इस धर की ओर काकपित 
हुए ये। बतः भारत्भ में कनता-कृतियों की रचना के हेतु वहुत अधिक परवाभाव था। तीसरी शत्ती के बन्त तक अनेक 


 प्निक/लोगो ने ईसाई धर्म को स्वीकार कर लिया अतः इस समय कुछ समृद्ध भ्रार्थनागृह निर्मित होने लगे थे । 


म 


है दहीसरी शी की कला को अब तक पाथियन शंली के अन्तर्गत समझा जाता था क्योकि इस समय की ईसाई 
9ैला के जो उदाहरण मिले थे वे यूनानी कला से ही साम्य रखते मे 'किन्तु सीरिया आदि में सुरक्षित भवनों से यह 
हो गया है कि इस समय की ईसाई कला पर पूर्वी शैलियों का पर्याप्त प्रभाव पड चुका था। मुद्ाकृतियाँ प्रायः 
सम्मुद्य मुद्रा में अ कित की जाने लगी थीं। स्थानीय कलाकारों को 'ही धामिक भवन चित्नित करने का कार्य सौंपा 
जाताधा। :। हक 
नल, बरम्भ से,हो ईसाईयो मे यह विश्वास उत्तन्‍्त हुआ कि ईसा पुन. बादलों मे से अवंत्रित होगे। उस समय 
अभी मुर्दे जीवित हो जायेंगे और ईसा मसीह जीवित और मृत सभी लोगों से उनके कार्यों का हिंसाब-किताव पूछेंगे) 
ससार के अनेक देशो में इस समय 'मुर्दों को गाड़ने की प्रथा प्रचलित थी । 'रोमवात़ी अपने मुर्दों को जलाते थे।और 


७८... यूरोप की चित्रक ला 


उनकी राख को कलशो में भर कर गा देते थे। ईसाई धर्म को स्वीकार करने के उपरान्त उन्होंने भी मुर्दे गाढनी 
बारम्भ कर दिया। इनके हेतु भूमि मे गहरी खाई सोदकर उसकी दोनो ओर की दीवारों में ऊपर-नीचे अनेक 
छोटे-छोटे क्ोष्ठ वता दिये जाते थे जिनमे शवों को रखा जाता था । इस प्रकार घोड़े से ही स्थान में अनेक शव रखे 
जा सकते थे । ये समाधि-गुफाएं (08॥००७08) कहे जाते थे । इस समाधि गुफाओ अथवा शवगहों की दीवारो 
भषादि पर बने चित्त उत्तम कोटि के नही हैं। इनमें प्राय. घरो की दीवारों के रोमन अलकरणों की परम्परा का ही 
तिर्वाह हुआ है। कही-कही इनके बीच-बीच में ईसाई विषयो का चित्रण अवश्य कर दिया गया है। इनके साथ ही ' 
फ्यूपिड, ऋतुओं तथा पशुओं के परम्परागत विषय भी चित्तित किये गये हैं । 
आरम्भिक चित्रों में विषय-वस्तु बहुत सरलता से प्रस्तुत की गयी है, प्रायः प्रतीकात्मक विधि से ले गर, 
मछली, रोटियो से भरी टोकरी तथा पक्षियों से सकुल अगूर-लता आदि का ही भकन हुआ है। ईसा को प्रायः 
गहरिये के रूप में कभी भेड़ो से घिरे वशे बजाते ओर कभी भेड को गोद में अयवा कल्मे पर लिये यूनादी मातव 
विन्नण शैली की परम्परा में भ कित किया गया है। इस समय को कला में एक स्त्री की आकृति ऊपर हाथ उठाये 
प्रांता करती चित्रित है। यह म्रृत व्यक्ति की आत्मा है। कही-कही से इसे फूलों से घिरे हुए ईडन उद्यान मे 
भी दिखाया ग्रथा है । 
शव-गृह्दो की दीवारों पर पुराने तथा नये टेस्टामेण्ट के आधार पर अनेक हम्य चित्तित हैं पर यें इतने 
प्रतीकात्मक और नियमबद्ध हैँ कि इसके विषय पहुचानना भी कठिन है। धर्म क्रो गुप्त रखने की हृष्टि से भी ऐसा 
किया गया है। विवरणात्मक चित्रों में भी अनेक स्थानों पर गढ़ तत्व मिल जाते हैं जो किसी असम्बन्धित दर्शक 
की समझ्न में नही था पाते । फिर भी इन चित्तो के विषय सीमित हैं। जन-जीवन का भी अकन हुआ है। 
ईंज़ो--इन चित्रो फी शैली प्रवाहपूर्ण किन्तु तनाव रहित है, रग चमकीले तथा उत्पुल्लतादायक हैं, कही 
कहीं हल्के रग के स्पर्श भी लगाये गये है। मुद्राएं' तथा स्थितियां ओोजपूर्ण हैं। मुख़ाकृतियाँ सामान्य पद्धति की हैं, 
कहीं-कहीं उनमें व्यक्ति-चित्रण का भी प्रयत्न हुआ है। ये चित्त दामिक और ऐतिहासिक अधिक हैं, कलात्मक कम । 
ईसाई धरम के अनुस्तार गाडे जाने वाले अमीर लोगो के शवों को कलात्मक तथा अल कत ताबूतो में रखा 
जाता था। मे ताबूत पत्थर (प्राय सममरमर क्षो शिला) को खोखला करके निर्मित किये जाते ये और पत्थर से 
हो निर्मित एक ढककन इनके ऊपर ढक दिया जाता था। इन ताबूतों पर विभिन्‍न हश्यों का अ कन बडी सुन्दरता से 
किया जाता था। इस पर प्राय ईसाई धर्म अथवा वाइविल के हृश्यो का अ कन होता था। प्रृवेजों के कुछ प्राचीद 
फथानको को भी इसमे समाविष्ट कर लिया ग्रया। पुराने टेस्टामेण्द के हश्यो में आदम और हवा, इब्राहीम का 
बलिदान, जोना, हिू, मृस्ता के जीवन की प्रमुख घटनाएं, स्रिह्दो के मध्य दानियाल आादि.का , अ कने अधिक हुआ 
है । नये ठेस्टामरेण्ठ के आधार पर ईसा के बचपन की घटनाएँ, ईसा के चमत्कार की कथाएं, यहसलेम-प्रवेश, ईसा 
का पकड़ा जाना, पाइलेट का न्याय, सूली तथा पुन जीवित होता आदि का अं करत किया जाता रहा । 
आरण्मिक ईसाई कला राज्याश्रित न थी अत उत्तम और बहुमूल्य कलाकृतियों का निर्माण नही हो सका 
था। राज्याश्रय मिलने के पश्चात्‌ यह कला बहुत समृद्ध हो गयी । ईसाई धर्म के अनुयाय्रियो को अपनी भावनाओं को 
स्पष्टता औौर निर्भयता से व्यक्त करने का बदसर मिला। 


विज प्टाइन कला का आरस्म 
रोमन क्षेत्र में ईसाई धर्म की विजय के पश्थात्‌ जो स्थिति उलतन्त हुई उप्तका पूर्ण अनुमान करना 
फ़ठिन है। आज भी कुछ ऐसा होता है कि भूमिगत आन्दोलन के नेता सहसा सत्ता पर अधिकार कर जेते हैं, उनके 
साथी जैसो से मुक्त कर दिये जाते हैं और उनके आदर ही देश का काहुन वन जाते हैं। जो विचारधाराएँ प्रति- 
क्रियावादी समझी जाती थी वे ही विकासवादी भादी जाने लगती हैं। ३०५ ई० मे डायोक्लेटियन ने ईसाई धामिक 


आरस्प्िक ईताई तथा विज प्दाइन कंता ४ ७६ 


प्रत्यों की होती जलाई थी, चचों को नष्ट किया था और प्रादरियों को फाँसी दी थी। वह चाहता था कि 

हरक्यूलीस तथा जुपीटर के आदर्शों पर काधारित सम्रादो की यूनानी-रोमन पद्धति की राज्य सत्ता समाप्त वे हो, 

घाहे इसकी कितनी भी कीमत क्यो ले चुकानी पढे । सहसा ईसाई धर्म जो अब तक अवैध सम्प्रदाय मावा जाता था, 
थ॒व बैधे माना जाने लगा और इसके अनुधायियों को पूर्ण नागरिक अधिकार प्रदात किये गये । इन्हें वरीयता भी दी 

"जीने लगी धर सम्पूर्ण रोमन साम्राज्य के निवारी ईसाइयो को राज्य की सुहृदृता एवं सुरक्षा क्षी हृष्टि से सगठित भी 
“ किया गया । सम्राठ क्षोन्ट्टेप्टाइन प्रथम (जन्म २४४ ई०--मृत्यु ३३७ ई०) ३०६ ई० परे गद्दी पर बैठा । ३९४ ई० 

में बाइसिया भे ईसाई धर्म की प्रथम महासभा हुई जिसमे मूर्तिनविरोध की निन्दां की गयी और ईसाई धर्म राजघर्म 

घोषित हुआ । इस महासभा की वध्यक्षता स्वयं सम्राट क्रोल्स्टेप्टाइन ने को । यही से ईसाई धर्म का व्यापक 
प्रचार मारम्म हुआ और इस प्रचार में राज्य मे पूर्ण सहयोग दिया जिसमे कलाओ से भी धर्मअचार का काये लिया 
गया । ईताई धर्म से धम्बन्धित इसी कल्ना को विजेष्टाइन कला कहते हैं। यद्यपि यह यूरोप में ही विशेष प्रचलित 
हुईं थी तथापि इसे पश्चिमी 'शैली ने मानती जाकर पूर्वी कतानगैली माना जाता है। इसका प्रधाव कारण यह है कि 
इसका मुख्य सम्बन्ध विजेष्टियम से रहा है जिसे सम्राट कोस्स्टेण्टाइन प्रथम ने ३३० ई० से अपनी राजधाती बनाया 
था। इससे पहले विजेष्टियम को प्रीक साम्राज्य की पूर्वी राजधानी माना जाता था। दूस्तरा कारण यह है कि इस 

“शैली पर एशिया माइनर, ईरान, ईराक, सेमेटिक आदि पूर्दी सभ्यताओ ओर देशों का बहुत प्रभाव पडा था। इसी 

“से चित्तकता के समीक्षक इसे ईसाई धर्म से सम्बन्धित पूर्वी कला-शैली मावते हैं। लगभग १४४३ ई० तक इसका 

काल-विस्तार रहा है। 

बआारुक्ष में प्राचीन यूदावी-रोमन प्रम॑ के अनुयायियों के प्रति भी राज्य सहिष्णु रहा। सम्पूर्ण चौथी 
शताब्दी में यही स्थिति रही । सम्राट कोस्स्टेण्टाइन की स्रम्ाधि परे ही विशेष रूप से निर्मित चर्च इप समय का 
ईसाई धर्म का सबसे बद्य केसर था। 

सम्राट कोन्स्टेप्शाइन के आदेश से ईठा के मकबरे फ्री खोज के लिये उत्सनन कार्य आरम्भ हुआ। पृ्ती के 
वास्तविक स्थान का पता घगने पर सूली तथा पुनर्ज॑न्म के स्मरण मे विशेष भवनों का निर्माण हुआ । बैथलहैस मे 
ईसा के जत्म का स्थान भी खोज लिया गया और वहां भी सुच्दर स्मारक बनाया गया । ओोशिब्ध पहाड़ी पर सुत्ती 
से उतरने के पश्चात्‌ ईसा के जो पद चिन्ह मिले थे वहाँ भी एक स्मारक बनाया गया । अनेक अन्य पृजाणुहो का 
निर्माण हुआ जिनकी दीवारों पर ईसा और उनके अनुयायियों के जीवन से सम्बन्धित घट्लाओ का चित्रण किया गया 

रोम में सेण्ट पीटर तथा सेप्ट पाल नामक ईता के दो प्रमुख शिष्पो के मवशिष्ट चिन्ह खोजने के प्रथल 
आरणा हुए और वेटीकत नामक पहाड़ी पर भूमि को समतल करके एक विशाल मण्डप का निर्माण किया गया! 

१ ईसाई धर्म से सम्बन्धित सभी आरम्भिक स्थादो की ऐतिहासिक बौर पुरातात्विक प्रामाणिकता आज हमें संदिग्ध 
). प्रतीत हो सकती हैं किन्तु इत सबके हारा सम्राट कोस्ट्टेण्टाइन ने ईसा मसीह के भौतिक जीवन के घदना-्वक्त को 
,क्षारकों के रुप में व्यवस्थित करने का सराहुवीय प्रयत्त किया । 

ह * चैलुर्य शी के पूजानुहो फा निर्माण प्रायः आबादी के निकटवर्ती खुले एवं बाहरो स्थानों मे हुआ । केवल 
बृछ ही शगरो में राजकीय भवनों अथवा चौराहो और सुद्य बाजारों मे पूजानृहो अथवा प्रार्थना-ृहों के हेहु भूमि 
प्रोप्त हों सकी थी । प्राय. सभी स्थानों पर प्रचलित स्थानीय शैलियों के आधार पर भवनों का निर्माण हुआ । 
आरम्भिक विज प्टाइन कन्ला के आालकारिक अधभिप्राय-- 

, आरम्भिक युग के ये ईसाई स्मारक आज लुप्त हो गये हैं अत. इनके अलकरणो का अनुमान लगाना फठित 

- है। अवशिष्ट चिन्हो के आधार पर कहा जा सकता है कि इनमे बहुभुजो एव दृत्तों के ज्यामित्ीय अतकरणों के मध्य 

पक्षियों, पशुओं, क्यूपिड अथवा पृत्य-बालाओ को अकित किया गया था। अगूर को वेल और बगूर की देती के भी 


८० यूरोप की चित्रकला ही 


हृश्य अकित किये यये थे । यह समत्त अलकरण यूतावी-रोमन परम्परा से लिया गया था।' कुछ; पूजानाहो से 
विचित्न पशु-पक्षो, भावक्ष शवीहों, मछली, गडरिया, मुर्गा तथा कछुआ भी अकित हुए हैं। मछलियों से भरा समुद्र, 
मछलियों का शिकार करते क्यूपिड, जोता का जीवन चरित्र आदि का भी चित्रण हुआ है । 

, लगभग इसी समय ईसाई बआक्ृति-विधान का समुचित विकास हुआ । आकाश में स्लोव पर बैठे ईसा तयवा 
चार स्वर्गीय नदियों सहित पर्वत पर खडे ईसा, सेष्ट पीटर तथा पाल को उपदेश देते हुए, , ईसा .के जीवन के कुछ 
अन्य दृश्य इस समय के पूजा एवं प्रार्थना-गृह्ों तथा शवनगृहों मे चित्नित मिल जाते हैं। ईसा का पुनः जीवित होना, 
पवित्न महिलाओ के साथ मकबरे पर आता और फरिश्ते से मिलना भादि घटनाओ का समूहात्मक तथा एकान्तिक 
आइतियों के साथ भी अकत हुआ। स्तर्गारोहण, सूली, भविष्यवाणी, भक्तों को दर्शन, जन्म और दीक्षा भादि के 
दृश्य भी चिद्चित किये गये । है 

प्यूदें जियाना के चर्च मे एक मणिकुट्टिम चित्र है जिसमे दो प्रतीक तारी-आक्ृतियो के मध्य सिहासनाप्तीन 
ईसा चित्नित हैं। पीछे पहाड़ी है जिसके शिखर पर क्ास गडा है। पृष्ठ भूमि मे यरूपलेम के स्मारको का हृश्य है। 
आकाश में अन्य प्रतीक आक्षत्तियाँ हैं। 

इस प्रकार आरम्भिक विजेष्टाइन कला मे ईसा के स्वर्ग और पृथ्वी के जीवन से सम्बन्धित हृश्य मिले-्युले 
रुपो में ज्यांमितीय अलकरणों के साथ-साथ अक्ित हुए है। सम्भवत इनसे यह व्याख्या की गयी है कि ईसा ,के 
स्वगं और पृथ्वी के जीवन अलृग-अल्नग नही हैं। ते सभी जगह हैं. और पृथ्वी पर मनुष्यों के महाबु उद्धार और 
रक्षक के रुप मे अवतरित हुए थे। इस समय से जो चित्र बनने आरम्भ हुए उनमे ईसा की सत्ता - पबोपरि दिलाई 
गयी। उन्हें सन्‍्तो से घिरे हुए उत्ती प्रकार चित्नित किया जाने लगा जैसे, किप्ती सम्राद को: रॉज-सप्रा मे अकित 
किया जाता है | सूली का चिन्ह हो उनकी विजय का प्रतीक बन गया। 75, ७, ,+४ 


रैवेनता और सणिफुद्टिम (08008 न 

पाँचवी तथा छठी शी की ईसाई कला को समझने के हेतु रेवेन्ना के चर्च सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हैं। सम्राट 
ओोनोरियस की बहिन ग्रात्रा प्लेसिडिया ने ४२१-४४० ई० के मध्य अपने पुत्र के हेतु राज्य करते हुए रेवेला को 
राजप्रानी जैसा आकर्षक बताया । गोथिक सरदार थियोडोरिक, पुस्तुन्तुनिया को सहायता से इटली का शासक हो 
गया और वह भी रैवेन्ता मे रहने लगा । उसने भी इसे पर्याप्त अलकृत कराया । यहां के भवनों के मणिक्रुंट्टिम 
चित्रों में इटालियत कला-परम्पराओं के साथ हो पूर्वी प्रभाव भी मिश्रित है । 

लगभग दस शताव्दियो तक पूर्वी पूजागृहों की सज्जों मणिकृट्टिम चित्रों के द्वारा हुई थी। रैवेला, के 
भणिकृट्टिम चिद्र इस युग की ईसाई कल्ला के विषयों, अलकरणो, आइृतियों तथा प्रतिमा-विधान की प्मस्त लाव- 
इयकताओ की पूर्ति करते हैं। मणिकुद्ट्म चित्तो की परम्परा प्रीक कला से जारंम्भ होकर रोमन यु में बहुत 
लोकप्रिय हुई। पोम्पिआाई फी आारम्भिक ईसाई कला में मणिकुद्टिम कार्य केवल भवनों के फर्श तथा फब्बारों आदि 
पर विशेष रूप से मिलता है यद्यपि भित्ति-चित्रो मे भी इस पद्धति के प्रयोग फौ सामान्य परम्परा प्रचलित थी । 
चौथी शर्ती के समाधिमृहो जादि में मणिकुट्टिम का कार्य मिल जाता है, दीवारों पर भी बोर मेहरावों में भी । _... 

पाँचवी शी में मणिकृट्टिम के कार्य मे रगीन काँच के चौकोर टुकड़ों का प्रयोग बहुत बढ गया । थ्रायेः 
सुनहरी टुकड़े मणियों के लिये, लाल तथा नीज़े टुकड़े पक्षियों के पस्तो के लिये ओर नीजे तथा हरे टुकड़े समुद्र के 
लिये प्रयुक्त किये जाते थे । स्थायित्व न होने के कारण इतमे से अधिकाश चित्त नष्ट हो गये हैं। आरम्भ में इनके 
है चूवा पत्थर अथवा संगमरमर की एवेत पृष्ड-भूमि का प्रयोग किया जाता था । इसके स्थान पर पहले तीजे जोर 
फिर सुनहरी रग का प्रयोग हुआ। (इससे चित्ों की चमक़ वहुत बढ गयी और भवनों का लान्तरिक प्रकाश भी 
प्रिवतित हुआ । गैला प्लेसीडिया के भवन 'क़ी तीली आधा के स्ताथ इन मणिषृट्टिम घित्तो की सुनहरी सभा मिलकर 


आरम्मिक ईसाई तथा विज प्टाइन कला * पथ, 


एक विचित्र सोंद्य उत्तल करती है। रगो के इस श्रकार के प्रभाव इसके पूर्व कही प्री प्रयुक्त सही किये गये थे 
अत; इसे नंगे अनुभव ने दर्शकों को अभिभूत कर दिया । रोमन कला से इस कला मे बहुत अधिक रगीनी थी। 

, इस कला को चरम उल्तति रैवेन्ता के सात वाइटेल नामक वष्टभुजी विजेष्टाइन भवन मे दिखायी देती है 
जिसकी रचता १४५६-४८ ई० के मध्य हुई थी । इसकी दीवारों मे स्थान-स्थाव पर खिडकियाँ, मेहराव, गुम्बद, अर्दध- 
वृत्ताकार गर्भगृह आदि निर्मित हैं और उन्हें विविध प्रकार से मणि-कुट्टिम चित्रों के द्वारा अलक्त किया गया है। 
इसमें जिस कुशलता से अलकरण की विभिन्‍न पद्धतियों करो अपनाया गया है उनके प्रयोग इससे पहले के अन्य 
अवनो में भी किये जा चुके ये। भवनों को दावारों पर जुलूसों को आक्ृत्तियाँ मुख्य आकृति अबवां क्ेद्रीय 
सिहातन ' की जोर अभिमुश्ध भ्कित की गयी हैं। इसकी प्रेरणा पर्सीपोलिस से ली गयी है। वहाँ के चित्तों मे 
धमुधरों 'की थो पंक्तियाँ अकित हैं उतको भाकृतियों तथा रंगन्योजनाओ की पुनरावृत्ति का इन धित्तो पर 
पर्याप्त प्रभाव है ! इसप्ती प्रकार दोवारों के मेहरावों के नीचे सन्‍्तो की आकृतियाँ मकित है जो आल में अंकित 
यूनानी प्रतिमाओ की परम्परा का स्मरण दिलाती हैं । प्राय केंद्रीय गुम्बद में सम्मुख स्थिति मे ईसा और 
उसके दौतो ओर सन्तों अथवा भक्तों की आक्ृतियाँ अकित की गयी हैं। इस प्रकार की समृहयोजना पे चित्त मे 
सम्मात्षा (5॥0079) उत्पल हो गयी है जिसकी परम्परा सम्पूर्ण विजेष्टाइन कला भे दिखाई देती है। 

+ प्राचीन भवतों की छतो का प्राय, दीवारों आदि की चित्रकारी से कोई सम्बन्ध नही था क्योकि छतें प्रार्य 
समतल होती थी । ईसाई भवनों की छ्तें जब भेहरावदार अथवा अद्ध वृत्ताकार धनने लगी तो दीवारों को ही मानो 
गोल फरते हुये छत्तो का निर्माण होने लगा । इससे अलंकरण भी प्रभ्नावित्त हुआ । मेहरावदार छत्तो तथा बढ़ भरुम्बदो 
को प्तजावट भी अनिवार्य हो गयी । दीवारों तथा छतो में सम्बध्ध स्थापित हुआ । तये भवनों की सिढ़कियों, खम्भो, 
भेहराबों और तो के बलकरणों तथा चित्रों में एकता आयी । अकेली आाकृतियों का महत्व कम हो गया और 'समह- 
चित्रों तथा अल्नग-अज्नग स्थानो में बसे चित्तों मे पारश्वरिक मम्वन्ध का विचार किया जाने लगा । आकृतियों को 
पूलन-पत्तियो आदि के अलकरणों के वीच-दीच में बनाना बन्द हुआ! और पृष्ठ भूमियों मे िश्चित दृश्यों का बकते 
करके उन्ही में आाकृतियों को स्थित किया गया । 
भषिषुट्रिम चित्रों की आकृतियाँ-- 

भानवाक्षति के प्रस्तुतीकरण मे रेवेन्ना के ईसाई भवनो का विशेष महत्व है। पाचवी शर्तों की मुखाकइतियों 
में छायरा-प्रकाश तथा गढ़न-शीलता के प्रभाव बहुत सावधानी पूर्चक अकित किये गये हैं जसे कि ज्यक्ति-चित्तो मे किये 
जाते हैं। एक-एक काँच के टुकड़े को रग, बल, प्रकाश तथा आकृति के विचार से बहुत सोच-समझ फर लृगाया गया ' 
है। किन्तु छठी शतती के चित्तों के वल्चों की फहरान,में रगोन छाया अथवा गठनशीलता का कोई प्रयलल नहीं किया 
गया है। वस्त्र की फहरान तथा नीचे छिपे शरीर की ग्रढमशीलता को केवल रेखाओं से ही व्यजित किया गया है। 
प्राय, हल्के रम के धरातल पर गहरे रगो से आक्ृतियाँ अकित फी गयी हैं। वस्त्तो की सिकुडनों को बागे।चल कर 
और भी कम अकित किया जाने लगा वयोक्ति इसके अकत से वस्तो के बलकरण के अभिप्रायों का सौंदर्य शृष्ट हो 

! जन का भय था। इस प्रकार के चित्तो मे मुद्राकृतियाँ बहुत यथायंवादी हैं फिर भी दर्शक का ध्याव सबसे पहले 

मुब्राकृति पर वे जाकर वस्चों के चमकीले डिजाइनो पर जाता है। यह होते हुए भी आक्षृतियों की मुद्राओ मे गति है, 
जडता नही । इस कला पर पूर्वी देशों का बहुत प्रभाव है। 

इन चित्रो की मुद्धाकृतियों मे श्न' शर्ते परिवर्तन भी आया। चेहरे सम्मुख स्थिति में अकित किये गये जिनमे 
नासिका के दोतो शोर एक समान छाया दिखायी गयी है। सर्वाधिक प्रभाव बाबों मे दिखाया गया है। वे बढ़ी, 
समतायुक्त, सामने देखते हुए तथा गहरी भ्रचाप सहित अकित हैं। वे मानो तीखी हृष्टि मे दर्शको की और देखती हैं 
(फलक £-ख)। पूर्वी कला के प्रभाव से मातवाकृतियों में आदश्शवादिता आयी है | विजेष्टाइन मणिक्ुट्टिम चित्तो पर 
वायियन कला का निर्णायक प्रभाव पड़ा है। मुखाकृतियाँ सम्मुख मुद्रा के अतिरिक्त पाश्व॑गृत्त तथा अन्य प्रकार से भी 


ध९ : यूरोप की चित्रकत्ता 


चित्रित की गयी हैं किन्तु छठी शत्ती के भाते-आते सम्मुख बेहरो के प्रति आग्रह बढ गया। आओएतियों की गतिमत्ता 
दिखाने के हैतु पैरो में गतिशीलता और बल्लो मे फ़्रान का अकन फिया गया । आहृतियों के रूप और घनत्व के 
बजाय रगो और हृश्य-सौंद्य पर अधिक वतन दिया जाने लगा । तृतीय आयाम की समाप्ति तथा द्विविस्तारात्मक 
प्रभाव उत्पन्त करके प्रतीकता के लिये भनुकूत वातावरण बना । सभी आश्व्ियों की आँधों मे एक नई समक है, णो 
एक नये उत्साह का सकेतत देती है। 
पश्मिवम और पूर्व के समन्वय से विकसित हस नवीन ईली में ईसाई धर्म विषयक मणिकुट्टिम चित्तों छी 
रचना हुई । रैवेन्ना की कला में पुराने तथा नये टेस्टामेण्ट के बजाय ईसा मसीह फे जीवन से सम्बन्धित छोद़े-छोदी 
घटनाओं का विशेष अकत हुआ । आरम्म में ईसा की सूलो आदि के काशणिक हृश्यों को कोई स्थान नहीं मिक्ता । 
मणिषुट्टिम चित्रों को प्रतीकृता--इन चित्रों में जिन घटवाओं का अकन हुआ है उनसे प्रतीक की भी ध्यंजना 
होती है मैसे ईसा का वपतिस्मा ईसा के ईश्वरीय शक्ति होने का प्रतौफ है। इसी प्रकार धर्म पर बलिदान हो 
जाने वाले शहीदो, मागी तथा फरिश्तो आदि के द्वारा स्वर्गीय नथर का सकेत दिया गया है. जहाँ कि ये अ्द निवास 
करते हैं। भें तथा मेमने सन्तो तथा भक्तों की अतीक हैं। स्वर्ग को भी युन्दर उद्यान के द्वारा दियाया गया है जहाँ 
फरिएतो द्वारा घिरे हुये सिहासनात्तीन ईसा और सरियम सनन्‍्तो और भक्तों को अपनी शरण मे स्वीकार करते हैं। 
गैला प्लेसीडिया के चर्च मे चार सन्तो को थार प्रतीको के द्वारा एक क्रास के घारों ओर वित्त किया गया है-- 
वृषभ (मैथ्यू), गिद्ध (ल्यूक), सिह (मार्क) तथा मनुष्य (जोद) । साम वाइटेल के अद्ध गुम्बद की ग्लोव पर बैठो ईसा 
की आकृति संसार के स्वामी ईसा मसोह की प्रतीक है। आकाश का नीलापन और सूर्य का सुनहरीपन स्वर्गीय तथा 
अलौकिक भावों को ओर सकेत करता है। दूतो, पैगम्बरो, सन्‍्तो, शहीदों तथा फरिफ्तों की आकृतियाँ ईसा के दैवत्त 
को ही प्रमाणित करती हूँ । इस प्रकार रगो तया प्रतीको के माध्यम से रवेन्ता के घर्तर उद्धार की एक नयी थाशा 
का सचार करते हैं। नरक, राक्षत्रो, पापियो को मिलने वाली यातनाओ आदि के भयावह हृश्यो का अद्भुत शव-ुहों 
के समय से ही वन्द हो गया थां। इन मणिकुट्टिम चित्नो मे भी इन भयप्रद हश्यों का चित्रण नहीं हुआ है। इनमे 
राजसी भवनो के समान चमक-दमक है, कही भी परछाइयां नहीं हैं, कोई उदासी नही है तथा कोई दुष्कर्म-मोग नहीं 
है। ईसाई सन्तो के साथ जो कुछ भी हुआ था वह वही था जिसकी पहले भविष्यवायी हो घुकी थी । ईसा मसीह 
उस स्थान के अधिकारी हैं जहाँ सम्राट भी उनके सेवक हैं और फरिश्तो तथा सन्‍्तों के मध्य विहासनासीन ईसा 
अद्वालुओं और भपतो के स्वगं-्भागमन की प्रतीक्षा में है । 
” झप-योजा (00०0० 820७४) 

(क्र) पुस्तक घित्त--ईसाई घ॒ममं पुस्तक का धर्म है। न्यू ठेस्टामेण्ट तथा थील्ड टेस्टामेण्ट वामक दो भागों 
में विभक्त ईसाई घ॒र्म की पुस्तक 'वाइविल' मुख्य इतिहास ग्रन्थ है जिसमे यहूदी लोगी का इतिहास तथा ईसा - 
मसीह का जीवन-बृत्त वणित है। इसके कुछ बअध्याय गीतात्मक, धामिक तथा भविष्यवाणी मूलक हैँ अन्यथा 
अधिकाश क्ध्यायो मे मौर समग्रत, वर्णनात्मकता की प्रघानता है 

इस धर्मनात्य के पात्नो का चरित्न प्रकाश में लाने तथा लोगो को धर्म की शिक्षा देने के हेतु पुस्तक चित्रण 
कौ आवश्यकता बनुभव की गयी। यद्यपि भाज ईसाई धर्म के प्राधीवतम चित्तित ग्रत्य दसवीनयारहवी शत्ती से 
पुराने नहीं हैं तथापि इनके पीछे शत्ताब्दियो पुरानी पुस्तक-चित्रण की परम्परा क्षलकती है। भाज यह कहना कठिन है 
कि ईसाई धर्म की चित्रण पहले पुस्तकों मे हुआ या दीवारो पर। अतीत होता है कि कही तो भित्ति-चित्नकारों ने 
पुस्तकर्नचत्तो से प्रेरणा ली है और कही पुस्तक चित्रकारों ने भिन्ति चित्रों से प्रेरणा ली है। कही-कही दोनो माध्यमो 
में अद्मुत साम्य है। 

संदेश वचनाभृत (000०) तथा अष्टाध्यायी पुस्तकों (0/8०॥५3) के प्राय प्रत्येक अर अथवा पद्च 
का चित्रण करने की परम्परा सारम्प हुई जिसमे सम्पूर्ण घटताचक्र चित्नो के द्वारा क्रमश उसी भाँति पस्तुत किया 


कआरम्भिक ईसाई तथा विजुप्टाइन कला : ८३ 


जाने लगा जिस प्रकार आजकल व्य॑ग्य-चित्तो की पढ़ियो (809-0700ा॥) के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। 
इस पह्ुति के जन्म बौर आरःभ के विषय्‌ मे निश्चय पूर्वक कुछ भी नहीं कहा जा सकता । यूनानी रोमन युग मे 
पेपीरस की कुण्डलियाँ प्रचलित थी । इनमे प्राय” लिखित कालमो की चोडाई की सोमा मे ही छोटे-छोटे चित्त बनाये 
जाते थे। जोशुता कुप्डतीो, जो खाल की है, ग्यारहवी शत्तो की मानी जाती है। इसमे तम्बी-लम्दी पह्टियों मे 
धामिक झूपो का अकत क्रमश निरन्तर किया गया है। परवर्ती ग्रन्यो मे आकृतियों के समूह नये ढंग से संयोजित 
किये गये हैं। चौथी शर्तों पे ही खाल के प्रत्थ बनने लगे थे । इनमें भी कालमो में छोटे-छोटे चित्न अकित हैं। कही- 
कही पूरे पृष्ठो के चित्र भी है। चित्नों का आकार बढ जाने से कलाकार को अपनी प्रतिभा दिखाने का बच्छा 


अवसर मित्न गया है। 
विभिल पुस्तक चित्रो मे घटवाबी और हृश्यो को प्रायः एक समान विधि से प्रस्तुत किया गया है। 


सम्भवत्त, एक ग्रन्थ से दूसरे ग्रन्थ की नकल करते समय चित्नों की भी भनुक्ृति की जाती थी। इन अनुक्धतियों भे 
णो अन्तर हैं वे बढ़े ही सृक्ष्म हैं। सम्भवत आरम्भ में कुछ निश्चित रूपो के भादर्श थे जो यहुदी भषवा थरूताती- 
सेम्नन आक्ृतियों पर भाधारित थे । इन्ही मे किचितू परिव्तत करके अनेक सन्‍्तों तथा ईसा भत्तीह की आकृति का 
विकास किया गया । किन्तु इसका यह तात्पय नही है कि चित्रकारों में कोई मोलिकता अथवा तवीमता नहीं थी। 
अनेक भाकृतियाँ इन कलाकारों की आश्वयंजनक कल्पना शक्ति तथा चैसग्रिक आकृति-रचता की प्रमाण है। कलाकार 
को यद्यपि पवित्न आकृतियों की रचना में परम्परागत रूपो तथा आदणशों का ध्यात रखना पता था परन्तु वह 


उनका कठोरता से पालन नहीं करता था। 
(ए) पघित्ति-चित्र--बहुत समय तक विजेष्टाइन कला को एकरस, कठोर तथा कुरुचिपुर्ण भठ़कीली समझा 
जाता था। किन्तु इसके गम्भीर अध्ययन तथा विश्लेषण से इसकी विशेषताएँ ज्ञात हुई हैं भोर विकाम के विभिल' 
# चरण भी सुनिश्चित हुए हैं। प्रायः बुस्तुन्तुतिया से ही इसका आरम्भ किया जाता है ओर राजधानी की कल्मा का 
हो भुछ्य रुप से अध्ययन करके विभिन्‍न प्रास्तो मे उसके प्रभाव का मृल्याकत किया जाता है। 
आरम्भिक ईताई कल्ला पर मेसोपोटामिया तथा सासानी ईरान के प्रभाव पढ चुके थे। ये प्रभाव चौथी 
शी के मणिकुद्दिम चित्तों के भवशेषों मे स्पष्ट है और धीरे-धीरे बढ़ते गये हैं। हैलेनिस्टिक तत्वों के साथ मित्र 
कर इस प्रभावों मे ईसाई घित्॒कल्ना का विकास किया | रैवेन्ता मे यह समन्वय सर्वप्रथम परिलक्षित होता है। 
हैलेतिस्टिक शैली में स्थावगत विस्तार, प्रकाश, लोच तथा लावप्य था और भाकृतियाँ गहनशील थी जिनमें छाया« 
तंप का प्रयोग किया जाता था । आाझृतियों के रेखाकन मे गोलाई तथा गहरे रंगो से गहराई के प्रभाव उत्पन्न किये 
जाते थे। वस्क, वायु तथा सूर्य के प्रकाश से प्रभावित, मुखाकृतियाँ आन्तरिक भाव की व्यज॒क, पृष्ठ भूमि के भवन 
ठोस तथा वृक्ष वायु से हिलते हुए मकित किये जाते थे । पूर्वाकल्ला मे आक्ृतियाँ समंतल बोर ढ्विविस्तारात्मक हैं। 
स्थानगज़॒विस्तार का कोई विचार नहीं है और पृष्ठ भूमियाँ प्राय, इकरगी पटिंट्यों के झप मे प्रायः गहरी नीली 
अथवा चमकदार सुनहरी हैं। जहाँ पृष्ठ-मूमि मे कोई दृश्य अकित है वहाँ भवनों अथवा वृक्षों आदि को केवल 
प्रतीक विधि से प्रस्तुत किया गया है जिसमे मे दूरी का अम है और व परिप्रेक्ष्य के नियमों का प्रयोग | मुबाकृतियाँ 
एवं शरीर सम्मु्ध स्थिति में हैं। बा्डर आदि समतज्त है और वस्त्ो की सिमृद्ष्े ज्यामितीय रेखा मात्त हैं 
आइतियों में शरीर की कोई अनुभूति नही है और वे सम्मुद्ध स्थिति मे अक्षित सीमा रेखा भार प्रतीत होती हैं। रप- 
ब्ोजनाएँ और सूक्ष्म अलकरणों के प्रभाव प्रमुद्र हैं। मुब्बाकृति सम्मात्नायुक्त है जिसमे नेत्र बड़े भौर चमकदार 
बनाये गये हैं । यह शैली ययार्थ जगत्र से से हमे किसी अतीद्धिय धामिक लोक मे ले जाती है । 

मे दोनों शैजियाँ ईसाई कला में मिश्रित हुई । विजेष्दाइव कला से बार मुख्य तकतीक आरकम्प हुए-- 

(१) सबड़ी के छोटे पढरों पर सन्तो आदि फी आक्रृतिया मोम से बनायी गयी , (२) खात्न की पाष्हुलिपियों पर 
धप्रु चित्त अकित किये ग्रगे, इनमे छोटे,चित्र अपम टेक़नीक के समात हैं गौर बड़े चित्त भित्ति पित्तो से प्रेरितत 
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हैं, (३) भित्ति पर बनते वाले मणिमृट्टिम चित्त तथा (४) फर्क चित्र। इसमे से प्रत्येक टेकतीक की अपती-अपनो 
विशेषताएं और दीमाएं हैं। मणिकृट्टिम की शैली मे फ्रेस्को जैसे लोच अथवा मोमचित्रण जैसी बारीकी नहीं था 
सकती । खाल पर चित्रण मे स्वतन्त्रता और चटकीले रगो का प्रयोग सुविधा से किया जा सकता है। फ्रेस्को मे 
सुनहरी पृष्ठभूमि कठिन होती है जबकि मणि-क्रुट्टम तथा ग्रथ चित्रण मे इसका अ कन सरलता से किया जा सकता 
है। कुछ ऐसे प्रभाव हैं जो मणिकृद्ट्म मे स्वय ही उत्तन्‍्न हो जाते है और वे मणिकुट्टिम की त्ामग्री पर विभेर 
रहते है। फ्रेस्को चित्नो मे प्राकृतिक वातावरण का जो प्रभाव उत्तन्‍्त हो सकता है वह मणिकृट्टिस में कदापि 
सम्भव नहीं है । 
बिजेष्टाइन चित्रों की शैली टेकतीक को विभिन्‍तता पर आधारित है। मोम से बने पदिटका चित्र और 
मणिकृट्िटम चित्त अपनी रूप तथा र गयोजनाओ में पूर्वी कला के अधिक निकट हैं। फ्रेस्को तथा लघु-चित्त हैले* 
तिस्टिक प्रभावों के समीप हैं । कलाकृतियों पर स्थानीय परम्पराओ, सम्प्रदायो, कलाकारों की व्यक्तिगत रुचियों तथा 
धषामिक विश्वासों भादि का भी प्रभाव है 
भाइति-विरोधी प्रशृत्ति--विजेप्टाइन कला मे लगभग एक सौ वर्ष का युग ऐसा रहा है जब आकृति- 
चित्रण का निषेध कर दिया गया था। इसे आकृति विरोधी सकट का युग कहा जा सकता है । जब यह सकट 
समाप्त हो गया और आकृति-चित्रण के समर्थक पुन सत्ता मे भा गये तो उन्होंने आकृति-विरोधी सम्नाठो के राज- 
कीय विवरणों को ही नष्ट नही किया वल्कि उस युग के सिद्धान्त के अनुस!र जिन कलाइृतियों की रचता हुई थी उन्हे 
भी नष्ट कर दिया । इस सकदत्पूर्ण युग का आरम्भ जियो तृतीय के समय में हुआ भव ७२६ ई मे उसने कृस्तुसतुतियाँ 
के राजकीय प्रातताद के करास्य द्वार पर स्थित ईसा की अतिमा को नष्ट करके उसके स्थान पर क्रास खड़ा कर दिया 
था। इस क़ास के तीचे लिखा था कि सम्राट ईसा को ऐसी प्रतिमा मे अकित देखना नहीं सहन कर सका जो 
बोल सकती हो न साँस ले सकती हो । अत उसने इस प्रतिमा के स्थान पर क्रास का चिन्ह अकित फरना ही « 
श्रेयस्कर समझा । इसी समय चर्च में आकृति के विरोधियों तथा समयंकरों मे सधर्प आरम्भ हो गया। यहू- 
दियो तथा मुसलगानो के प्रप्नाव के कारण ईसाई धर्म की आक्ृतियों का चित्रण मूतिपूजा की प्रवृत्ति के भय से छोड 
दिया गया । भवनों मे सुन्दर नक्‍्काशी का कार्य किया गया। याजिद द्वितीय ने बहुत बड़ी सख्या मे ईसाई चित्रों 
तथा भूतियों करो नष्ट कराया । यह परिस्थिति लगभग एक सौ वर्षा से अधिक तक रही और यही/कारण है कि 
धंवी शत्ती से पूर्व की ईसाई कलाकृतियांँ दुल भ हैं। ५४३ ई में मूि-विरोधी सम्राट थियोफाइलस की पत्नी पियो- 
डोस मे अपने पुत्र और,साअआरज्य के उत्तराधिकारी माइकेल तृतीय की सरक्षिका के रूप मे आकृति रचता को फिर 
से वैध घोषित फ़र दिया और राजभवन के द्वार पर से क्वास हटा कर ईसा की प्रतिमा को पुन स्थापित कर दिया। 
इस प्रकार आकृति-विरोध जिस स्थान ते आरम्भ हुआ था वही उसकी समाप्ति भी हुई । धीरे-धीरे पृणागृह्दो मे भी 
आक्ृति-चित्रण पुन प्रारम्भ हुआ । * 
इस युग के पश्चात्‌ ईसाई कला मे दो प्रकार की आकृतियाँ चित्रित हुई । अ्यथम अकार में सम्रादों को 
इवर से सीधी वश-पम्परा मे दिखाया जाने लगा और दूसरे प्रकार मे धामिक चित्न पुरानी पद्धत्तियों पर ही बनने 
आरम्भ हुए! ; 4, थे 
पश्चिमी देशों में भी ईसाई कला का स्वरूप पूर्वी देशों की भाँति रहा है। तीसरी शती के अन्त तथा 
धुर्थ शी के सम्पूर्ण विस्तार मे जिन भवनों और कलाइतियो की रचना हुई उनमे पूर्वी विजेष्टाइन कल्तानसे बहुत 
अधिक अन्तर नहीं है क्योंकि सी स्थानों की कलाकृतियों की रचना कुछ सावंभौमिक तथा सुनिश्चित सिद्धात्तो 
के आधार पर की गयी है। आ्राय रोमन पद्धति की कला पर सीरियन प्रभाव देखे जा सकते हैं जो बस्तों तथां 
अतलकरणो आदि के आलेखनो ओर अभिप्नायों मे स्पष्ट है। पश्चिमी जगत में निर्तर युद्ों और आक्रमणों ही 


धरम्भिक ईसाई तथा विज ण्टाइन कला. ६१ 


परिस्थिति के कारण यहाँ की कला में अधिक रूंढिवादिता था गयी है। पाँचवी तथा छठो शताब्दियों में बंरो 
पेरेवेन्ना आदि के अनुकरण पर विशाल तथा अलक्ृत चर्चो का निर्माण कराया। तूलूज, पेरिस, लोम्वार्डी क्षेत्र, 
जमती, स्पेन एवं सफ्रीका भादि भे रोमन परम्परातो की कला कृतियो का निरन्तर निर्माण होता रहा। प्रायः 
अप्रतिनिधानक आलंकारिक, ज्यामितीय एवं अत्यधिक कलात्मक आलेखनों का ही आधिवय है जो रेख्वात्मक अधिक 
हैं। फही-कही फुल-सत्तियों आदि की आक्ृतियाँ पहचानी जा सकती हैं। किन्तु इसमे किसी प्रकार की यथाये- 
बादिता नहीं है। अत्येक भतकरण रेखाबो की सूक्ष्म तय से बंधा हुआ है। यह कला कास्यशयात्रो तथा पुस्तक चित्तो 
पर ही अधिक व्यवहृत हुई है। पेरीनोज क्षेत्र में सगमरमर के अलकरणों मे कोरिन्यियत एकेन्यम बेल की प्रेरणा है। 


सातवी श्ती में ब्विटिश द्वीए समूहों से कला की एक नई विधा का आरम्भ हुआ । इसका पूर्ण विकास 
पुस्तकों के अलकरण में हुआ । इसका उद्भव आइरिश है । इसमे अर्पात्मक तथा ज्यामितीय आकृतियों का समन्वय 
हुआ है। इसकी अरूपात्मकता और पृक्ष्म ज्यामितीयता ही सम्पूर्ण चित्र पर छायी रहती है। प्राय. सीधी रेखाबो 
का अभाव और फीतो के समान अलंकरण इसकी प्रमुख विशेषताएं हैं। किसी लेख अथवा कविता अथवा धार्मिक 
सवाद के प्रारम्मिक अक्षर फो बहुत अलकृत बनाकर लिखता इस कला का प्रधान साक्ष्य रहा है। क्रभी-कभी यह 
ब्क्षर सम्पूर्ण पृष्ठ को घेर लेता है। रग बहुत घमकदार हैं। 

फरोलिजियन पुमुर॑त्यात--सम्राट घार्तमेन ने ७५६ ई० मे रैवेल्ता तथा ८०० ई० में रोम का भ्रमण 
किया और मन्‍्त मे आशेन को अपनी राजधानी वताया । उसने एलकुइत (8०४४) वामक विद्वान को कंसाओो 
के पुतरत्यान का कार्य सौंपा जिसमे विभिन्न कत्ा-सम्प्रदायो, एकेडमी, तथा पुस्तक-चित्रण को एक नई दिल्ला 
प्रदान की । उसदे पुस्तक-चित्रण की आइरिश विधि को जीवित ही नही रखा वल्कि आगे भी बढ़ाया। सम्राट 
अालंमेन के दरवार में अतेक देशो ओर जातियों के कलाकार थे जिन्होंने कला की एक सस्वयात्मक शंली का 
विकासू, किया | हस समय तक निर्मित भवतो के मणिकुट्टिम तथा भित्ति-चित्तों में से अधिकाश नष्ट हो चुके हैं। 
इनमें स्थानीय परम्मराओों का आधिपत्य था। उदाहरणार्थ इटलौ मे रोमन परम्पराए' थी जिनमे हश्यी मे गतिमत्ता, 
भीडभाड़ तथा समोजनों ,की जट्लिता आदि का समावेश था जिसके कारण ऐसे चित्ध वहुत्त लोकप्रिय माने जाते 
थे,॥आकृतियों का भार भौर उभार समाप्त हो गया था किन्तु मुखाकृतियाँ व्यजनाएुर्ण वही थीं। समस्त प्रामिक 
कृत्रा में छठी से आठ्वी शत्ती तक रोमन प्रभाव इसी प्रकार उपलब्ध हैं । 

तवी शतती में विजेष्टाइन अन्नाव युक्त अनेक चित्र निर्भित हुए है। लोम्बार्टी के चित्र इसके उदाहरण हैं। 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कैरोलिजियन पुनरत्थान के समय नि्मित कलाकृंतियों से भी विविधता रही है। घर्मनी 
दा स्पेन के पादरी आक्ृति-चित्रण के विद थे अत, वहा प्रायः ज्यामितीय अलकरण की ही प्रधानत रही । पिचि- 
अल करण मे उभरे हुए रोमन पद्धति के तककाशो के काम का भी उपयोग रहा है। अच्य स्थानों की मणि-कुद्धिटम 
कला में मानवाकृति का चित्रण होता रहा। इस्लाप्री प्रभाव से खजूर की पत्तियों तथा पुष्पो आदि से युक्त आलेखनों 
का श्री अकत हुओ। पंछपुक्त फरिए्ते भी चित्तित हुए। धार्मिक अधिकारियों (पोप तथा विशप) क्षादि 
को चौक़ियो-पर खडे, हुए श कित -किया गया। इस प्रकार इस युग मे करोलिजियन पुस्तक-चित्रण के साथ-प्ताथ 
भित्ति-चित्ंण और मणिकृट्टिम में रोमन आदि पश्चिमी तथा विजेष्ठाइव एवं फारसी आदि पूर्वी प्रभावों का सम्मि 

चलता रहा 

; ये सभी प्रभाव अवाध रूप मे रोमतस्क कला मे भी चलते रहे तथापि सेमनस्क शैत्ती की सशक्त व्य जना- 
पद्धति ने इन सबके समत्वय से एक सुसस्वद्ध कत्तानोली का विकास किया! 

लधुचित्र एव पुस्तक चित्र-भित्ति तथा मणिकृट्टिम चित्तकारो ने जहाँ पश्चिमी पद्धति को अमुखता दो 
वर्हा पुस्तक चित्तकारों ने आठवी शती से ही भायरलैष्ड .की कला से श्रभावित होना आरम्भ कर दिया या। इस 


५६ :; यूरोप की चित्कलों 


पद्धति में मानवक्ृतियाँ गौण हो गयी और घुमावदार रैबाबों कौ आलकारिकता महत्वपूर्ण हो गयो । इ जौत कै पात्ों 
को लहराते हुए फीतो के समान सजावट के मध्य भ कित किया गया है। कही-कही पशुओ की आकृतियाँ भी चित्रित 
हैं। इनकी रचना भी बहुत अलक्ृत है। चालमेन के दरवार मे विभिल क्षेत्रों तथा देशों के कलाकार थे उन सबने 
इस शैली में कुछ न कुछ निजी विशेषताएं भी सुरक्षित रखी । कुछ पुस्तके गेंगगी रग के चमढे पर चित्नित हैं। 
इनमे ईसा तथा ईवाजलिस्ट सन्‍्तो को शाही शान-शोफत के साथ दिख्वाया गया है और रगो मे विविधता हैं। अनेक 
राजकीय पुरुषों के व्यक्ति चित्त तथा दरवारी हश्यो के भी चित्त अकित हैं जितमें प्राचीव शास्त्रीय कन्या का प्रभाव 
है । यूद्रेवट साल्टर (0000/ ९80) की थाकृतियाँ बहुत यथायंवादी हैं और उन्हें पर्वतो अथवा काल्यनिक 
भवनों की पृष्ठभूमि मे चित्षित किया गया है। रूपकाकृतियाँ भी चित्तित की गयी हैं। कही-कहीं प्राचीत ईसाई प्र थो 
की भाक्ृतियो फा भी प्रभाव है। 


बिजेष्टाइन कला छा प्रसार-- 
नबी शी में प्रतिमा विरोधी अभियान की समाप्ति पर पूर्वी देशो मे कत्ता का पुन उत्पाद होता आरस्म 


हुआ | विजेण्टियम की शक्ति भी बढ गयी जो ग्यारहवी शतती तक अक्षण्ण रही। इस समय कला की भी 'उलति 
हुईं। ईसाई धर्म का प्रभाव अनेक देशो में फैला ओर जहाँ अरबो ब्रयवा अन्य णातियो एवं धर्मो का प्रभाव था 
वहाँ भी ईसाई धर्म से सम्बन्धित घर्चों का निर्माण हुआ। प्राय. पश्विमी पद्धति के भवनों में विजेष्टाइन शैली के 
भणिकृदिटस चित्रों कौ रचना यूनानी कलाकारों से को । 

इस प्रक्रिया का आरम्भ कुस्तुन्तुनिया के हेगियां सोफिया तामक चर्च से हुआ १ राजाबो, धर्म के स रक्षको 
तथा सन्तो आदि के चित्र राजसी ठाठ वाट सहित तर कित किये गये । अनेक राजकीय व्यक्ति-चित्तो की भो रचता 
हुईं । इस समय के पुस्तक चित्तो मे भी ये हो विशेषताएं उपलब्ध हैं। इनमे राजसो प्रभाव को प्रमुखता, भाकृतियो 
में कुछ जछ्ता और ईसाई धामिक भावता की कमी है। राजी भध्यता के कारण इस समय 'की कला को मकदृनिया 
के पुन॒ध्त्यात की कला कहां जाता है क्योकि ईताई धर्म के सरक्षक अधिकाश सम्राट भकदूनियाई ही थे १ 

यूतान--इस समय की यूनानी कला पर भी मकदूनियाई 'पुनरुत्यान का प्रधाव दिलाई दे जाता है । 
इनका सबसे अच्छा उदाहरण एथेन्स के मार्ग मे तिमित ४ फनी के मठ की आाक्ृतियाँ हैं। 'न पर दरबारी कला का 
प्रभाव बहुत कम है ओर ये क्षारम्भिक विजेष्टाइन शैली से प्रेरित है। यूनावी मणिकुट्टिस चित्तों से ऐसा की भव्य 
आकृति को अनेक सन्तो तथा देवदूतों सहित अ कित किया गया है। गुम्बद के मध्य प्राय ईसा अथवा छुमारी को 
भध्यता से चित्रित किया गया है तथा आलो में ईसा के जन्म से लेकर पुन जीवित होने तक की अनेक घटनाओ ओर 
ऐतिहासिक हृश्यो का भ फन हुआ है। 

दिध्य सन्देश (8090) हृश्यो में ईपा की भव्यता बोर भी वढ़ गयी है। आकृति 'मे हृठता भौर स्थिरता 
हैं । नया मोनी के मठ मे अ कित कुमारी के लाल पलक भौर हरी छाया हृष्टव्य हैं। कुमारी ते अपता कपोत्त ईता 
की हँपेली पर रख दिया है जो सूली से उतारे गये हैँ । चित्र सयोजन में समता नहीं है भरत अवश्ताद के 'भाव मे 
वृद्धि होती हैं। ईसा तथा सन्त जोन की भाकृतियाँ मनोविकार रहित हैं जो धामिक उच्चता को परिचायक हैं। 

डेफनी की आइ्ृततियाँ बहुत अच्छी हैं। मणिकुट्टिम का कार्य बहुत चमकदार है यद्यपि रग शीतल तथा 
भूरे हैं। विषयो एवं सयोजनो में गम्भीरता है। कही-कही ईसा को आकृति अन्य आकृतियों की तुलना में बहुत लम्बी 
बनाई गई है। कुछ पात़ो की शरीर-रचना मे प्रीक मूर्तियों जैसी ल्थिरता एवं गठन है। मुखाक्षतियां सुल्दर है, वेश- 
भूषा तथा भाव सयत हैं, टेकनीक श्रुटि-रहित है और कुल मिलाकर डेफनी की कला किसी सुप्रतिष्ठित शभ्यता का 
सकेत देती है।” डेफनी के घामिक अथवा राजकीय, सभी स्मारक भव्यता, चयन एवं महत्ता के उदाहरण हैं। 
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आरम्भिक ईसाई तथा विज प्टाइन कत्ा : ८७ 


प्रायः दरबारी प्रभाव सुदूर स्थानों की कला तक मे मिल जाता है। इस समय की पेरिस साल्टर, वेनिस साल्टर तथा 
होमिलीज आफ ज्यार्जी ताजियान्डुत आदि पुस्तकों के चित्तो में भी ये हो विशेषताएं हैं। रात्रि अथवा नदी की 
मानवीकृत आाकृतियों बादि मे शाक्षीय यूनानी कला का प्रभाव भी है। 

हुकी--पुर्की के चंदूटानी क्षेत्र मे एक विल्कुल हों नयी शैत्री के ईसाई पूजागृहो का निर्माण हुआ। प्राय; 
घदट्दानों को शत के आकार के भवनों का स्वरूप देकर उसमे वऱे-बढ़ क्रक्ष बनाये गये और फिर उनकी दीवारों, 
गुम्ददो तथा,पाटनो (महरादो) को चिद्चित किया गया। छल्हें कैप्पाडोसिया के पूजाग्रहो की कला कहा जाता है। 
यहाँ कुछ दीवारों पर केवल सूक्ष्म अभिप्राय अ क्ित हैँ, जैसे ज्यामितीय अलकरण अथवा पत्ावली के समान वैले'। 
इनका सम्बन्ध आकति-विरोधी युग से माना जाता है ! सम्भवत मकदूनियाई युग से यहाँ पुत, रुप-चित्रण आरम्भ 
हुआ जो दसवी से तैरहवी शी तक विस्तृत रहा है। ग्यारहवी शत्ती में विजेष्टाइन प्रभाव प्रमुख रहा । बारहवी 
शी भें कलाकृंतियों को सद्या कम होने लगी किस्तु तेरहवी शत्ती मे पुत अनेक भव्य चित्रों की रचना हुई । इन 
सभी चित्रों मे जुस्तुन्तुनिया को आइृतियों का प्रभाव है। रगो की तडक-भडक, ओजपुर्ण भाकृतियों तथा शीघ्र रचना 
के कारण स्थानीय शैली का भी सकेत मिलता है। भाकृतियाँ सामान्यतः बहुत लम्दी हैं और चित्र के प्राय समस्त 
धरातल पर छायी रहती हैं। रिफ्त स्थानों में स्थापत्य का क्र कन रहता है । परिष्कार, छायालप्रकाश के कोमल 
प्रश्ञावों क्यवा अभिव्यवित की मौलिकता का कोई विचार नहीं किया गया है। कही-कही तो इनमें वचकानापन भी है। 
प्राय देवदूतों के साथ ईसा, सन्‍तो, बुमारी आदि के चित्र गुम्वदों में एव दीवारों पर अक्ित हैं. तथा पदिटियों अथवा 
बाहरो आदि में ईम्ा, सन्‍्तो अथवा कुमारी के सम्पूर्ण जीवन-दुत्त का अकन किया गया है। सरक्षको, सन्तो, विशपो, 
पैगम्वरो अथवा देवदूतों आदि के चित्र भी स्थान-स्थान पर चित्रित हैं। धर्म पर बलिदान होने वाले शहीदों को भी 


किया गया है। 
चिंद्वित यह पी हे की सबसे बढी विशेषता आलेखनो का स्थान-स्थान पर समावेश, भवनों भें विभिन्‍न प्रकार 


के अलकरण, अनेक चित्रो के निरन्तर बने पेनल तथा प्रत्येक चित्र मे भाकृतियों का जमघट है जिम्से दर्शक प्रभावित 
हुये बिना नहीं रहता । 
इटली--यहाँ का शासत शक्तिशाली होते हुए भी विजेष्टियम से सदेव शकरित रहता था गौर उससे इसने 
संधि करवा ही उचित समझा था । इस प्रकार इटली में विजेष्टाइन कला शैली को प्रचार का अवप्तर मिल गया। 
बेनिस का सेण्ट मारकों नामक चर्च इस समय का प्रसिद्ध धाभिक एवं कलापूर्ण स्पल है। ४स़ भवत की रुप-रेथा 
अष्राद जस्टीमियन द्वारा पुन' निर्मित कुस्तुस्तुनिया के “चर्च आफ द होली एपोसिल्स” से प्रेरित है। इसमें बढ़े 
घुल्दर मणिकुद्ट्म चित्त अकित है। इनकी पृष्ठभूमि सुनहरो है किन्तु शैली स्पष्टतः भिल्‍्त है जिससे यह सकेत 
“सिल्ता है कि वेनिस में मणि-हुट्टिस चित्रण शैली का एक पृथक्‌ सम्प्रदाय था। बृछ चित्त सरल और महांवू हैं, 
कुछ अन्य चित्रों मे शक्षित ओर गति है। टोरसेल्लो नामक स्थात पर अकित एक गुम्बद के मध्य नीले वस्ध पहने तथा 
गोद में शिशु ईसा को लिये हुये कुमारी की एक आकर्षक आकृति अकित है। इसे टोरसेल्लो की कृमारी (१श8वा 
०९ [०००॥०) पह्चा जाता है। यहाँ की दीवारों तथा पेनलो मे अन्तिम न्याय, ईसा का पुत्र. जीवित होता, ईसा का 
सूती से उतरना, सन्तों तथा अनुयायियों के मध्य प्रिहासनातीन ईसा तथा देवदूतो आदि के भी अनेक चित्र हैं। 
सिसली-भ्यारहवी शत्ती मे त्िसली पर इंठलो का अधिकार हो गया। यहाँ की कला में प्रश्चिमो, 
विजेष्टाइन तथा इस्लामी देशों की कला का समत्वय हुआ । अरब कला से पर्याप्त प्रेरणा ली गयी और वृक्षों के मध्य 
पशुओं तथा आखेट के हृश्पो का अकन किया गया। इसी प्रकार के कुछ सास्तानी प्रभाव जस्टीनियन के समय कुस्तु- 
स्तुतिया की कला मे भी का चुके थे | वद्ो तया अलकरणों पर बहुत अधिक फारसी प्रभाव है । 
विजेष्टाइन कला शैली का प्रभाव स्लावी देशो, सविया, रूस तथा बल्गारिया आदि मे भी पहुँचा और वहाँ 
भी घनेक्ष सुन्दर मणिकृद््म एव भित्तिचिक्त अंकित किये गये । तथापि इल देशो की कन्ती मे सरहता और परम्परा 
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का अनुकरण पर्याप्त है। प्राय सभी स्थानों पर सरल, रुउ तथा निश्चित मुद्दाओों एवं स्थितियों में धामिक भाकृतियो 
तथा घटताओ का अकन होता रहा है । 


क्लीटन-विजेष्टाइन चित्रकल्ा-- का 
ईसाई उपासना के हेतु धामिक आकतियाँ निम्ित करने वाले १५वी से १५थी शत्ती तक के पश्चिमी 
एजियन, आयोनियव तथा क्रौट नामक यूनानी द्ीपो के प्तमत्त कलाकारों को क्रीटन-विजेण्टाइन नाम दिया गया हैं। 
गरूनान की मुख्य-भूमि, एड्रियाटिक सागरतट तथा वालकन-अ्रदेश भे भी इसी शैत्री मे कार्य होता था । इस शैज्ञी की 
प्रधान विशेषता इत्का विजेष्ठाइन कला द्वारा प्रेरित होना है । 
इस कला का स्वरूप समझने के हेतु विजेष्टाइन कला के अन्तिम चरण को देखना होगा। इस युपर को कला 
अब तक बहुत कम समझी गयी है। अव यह सिद्धान्त प्राय; अस्वीकार कर दिया गया है कि परवर्ती विजेष्ठाइन 
कला अपनी पूर्ववर्ती उन्तत शैलो का पतित स्वरुप थी । अब्र यह माना जाता है कि १३वीं तया १४वीं शत्ती में इस 
फा पुवरत्यान हुआ था। पुनरुत्यान के मूल स्रोत के विपय में विद्वान एकमत नही है । ११३० ई० के लगभग 
विजेष्टाइन क्षेत्र मे ही “आवर लेडी ऑफ व्लादिमीर” की रचना हुई थी जिम्तमे कोमलता की मानवीय अनुभूति को 
बड़ी गहराई के साथ प्रस्तुत क्रिया गया है। ११६४ ई० मे युगोस्लाविया में भी लगभग इसी प्रकार की अनुषृत्ति 
व्यड्जित फरने वाली भाकृतियाँ निभित हुई । १२०० ई० के पूर्व ही इस प्रकार की माववीय भावना युक्त अनेक 
चित्रों की रचना विभिन्‍न स्थानों पर हो चुकी थी और तेरहवी शती के आरम्भ होते ही ऐसी कलाकृतियाँ व्यापक 
रुप में बनने लगी। इटली की परस्यिति इससे कुछ भिन्न थी। वहाँ १३वीं शत्ती के उत्तराष््र में केवेल्लिती, दृष्षियों, 
घ्माबुए तथा जियोत्तों के पदार्पण के पूर्व प्राचीन पद्धति पर झूृढ अआकृतियों का अ कन होता रहा । इस प्रफार इतना 
तो निस्सन्देह धिद्ध हों जाता है कि यह पुनछत्यान आन्तरिक प्रे रणा से विजेण्दाइन प्रभाव क्षेत्र मे ही आरम्भ हुआ 
था, किसी थाहरी प्रेरणा से नही । 
इस प्रकार नये विचारों का प्रधान केन्द्र वृस्तुन्तुनिया मे ही माना जाता है । १२०४ ई मे लातीदी क्षेत्र को 
जीत ऐैने मे ये विचार तथा शैली बाहर फैलने भारम्म हुए । अनेक नवीन श्रास्ादों का निर्माण आरम्भ हुआ। 
चौदहत्री शत्ती तक अति-आति इस की गली अपने प्रेरणा केद्ध की शैली से पृथक दिखायी देने लगी। इसके अनेक 
सुक्ष्म वर्ग समाव हैं किन्तु अब तक प्रायः तीन प्रधान सम्प्रदाय पहचाने जा सके हैं। 
प्रथम सम्पदाय कोरा द्वितीय के चर्च की फेला से सम्बन्धित है। मुस्तुन्तुतिया से यह प्र्क्त था । 
शानदार मुद्राएँ, परिष्छुन रुचि, मुक्ष्म एवं कोमल वर्ण-विधान तंथा सम्पूर्ण-अलकत पृष्ठमि इस शैली की विशेषताएँ 
हैं। दूसरा सम्प्रदाय मऊदूनिया के सेलोनिका नामक स्थान पर था। अपेक्षाकृत अधिक नाटकीयता, आकृतियों मे अत्य- 
पघिद्न उत्ताह, भक्ति वैविध्य, भावुकता, गहरे तथा भारी रंग तथा आलकारिकता के स्थान पर व्यजनात्मकता 
का महत्य इस जैली की विभेषताएं हैं। तीमरी शैली के दशशन यूगोस्पाविया करे सरविया वामक स्थान के चित्रों मे 
होते है । यहाँ के सबोजन पूद भें हुए हैं बल्कि कहीनकहीं आवश्यकता से अधिक भीड-माह, अनेक नये विषयों 
तथा धियारों वा ममावेग किया गया है, रड्डो के कुछ नवीन बल बनाये गये हैं, शैली में मकदूनियां की धुलमा में 
मधिा प्रौरतपूर्ण मारस्य है तथा झुस्तुन्तुनिया की अपेक्षा कम ब्रालक्ारिकता है। 
गरशियन ररूत ऐेरस स्पानीय झूप में ही कार्य रत रहा । मकदूनिया की शैली का प्रभाव १४ दी शत्ती में 
दलिण यूनान तथा कीट की बला पर पढ़ा। यूनान थी मुख्य भूमि, एयोस पर्वत, पश्चिमी द्वीपों तथा क्रोठ में 
टूग समय भला शंसी का जो समान स्परूप परिःसित हुआ यह छोलहवी श्रत्ती तक परिष्याप्त दिखाई देता है। 
इसने परक] इुस्तूगुनिया गया मनदतियां के अभिरिक्त अन्य प्रमाय भो--ैसे कि प्राचीन यूनाती मनी ता 
प्र एऐजिया (80 एाशण) बी कला जादि--एहूँ आगे लगे । 
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१४व्चो तथा १६वी शत्ती के ईसाई घामिक आकृतियाँ चित्रित करने वाले कलाकार क्लीट तथा 
भकदूनिया दोनो र्ुथावों से ही प्रम्ावित ये, यह सकेत किया जा चुका है। जब उनको बत्षा में क्रीट का प्रभाव 
“अधिक होता तो वे चमकदार, आलंकारिक, परिष्कृत एवं अधिक अमूर्त चित्रण करते थे किल्तु जब मकदृनिया की 
भोर उन्मुडय होते तो वे विविध विपयो, तेज वेणिका एवं व्यजनात्मकत्ता को अधिक महत्व देते थे। कलाकार चाहे 
किठी स्थान के हो, उनकी कला मे ये दोनो प्रभाव देखने को मिल जाते है। 
इन शैलियों के कलाकार परस्पर प्रभावित होते हुए वेनिस की ओर उन्पुष्ठ हुए फलत उसकी कला में 
इटली फे तलो का समावि आरम्भ हुआ। उसी कंप्ता को कला-विदों ने “इटैलोन्गीक” अथवा “इटैलों क्ीटन” 
कहा है । 
इत दोनों गैलियों में वी आकृतियों को पहचानता सरल नहीं है क्योकि ये परस्पर प्रभावित भी रही 
है, इसी से कलाविद इन दोनो मे कोई स्पष्ट रेखा नहीं खींच पाये हूँ। वर्तमाव उपलब्ध सामग्री के आधार पर 
इसके क्षेद्रीय भेद निम्ताकित हुप में माने जाते हैं-- 
मकदूनिया की शैली के भआारस्मिक उदाहरण सर्वोत्तत रूप में सेलकिया स्थित “द चर्च आफ होली 
एपोपिल्स” (70 थाएाण ०/॥0) ॥70४९) के मणिकुद्टिम (!(०५७४०9) चित्रों में मिलते है। ईसा के 
जन्म (70 )५४॥श) नामक चित्त में गडरियों की नाठकीय मुद्राएँ दशंतीय हूँ । मकंदूनिया के ही उहरीद तथा 
अन्य स्थानों के परूजागृहों की आरम्भिक चौदहवी शत्ती की मिहैो तथा ग्रूतिहिणें नामक कलाकारों की कला अपने 
ढंग की अनोखी है । एयेल्स की ९६वीं शत्ती की दिव्य-परिवर्तत (7॥0 प्गश्आाज्ञी800४॥0॥) नामक आकृति मे धर्म- 
दूतों की कोणात्मर-व्यजनात्मक मुद्राएं' और अग्रभूमि मे अक्ित सस्तो के भाव दक्शवीय है । 
क़ीटन शैली के उदाहरण अनेक चिन्नाकृतियों मे उपलब्ध हैं। एय्रेस्स के विजेष्दाइम सम्रहालय में ईसा 
की सुली ((०थश0॥) का चौदहवी गती का एक प्ैलल चित्त इस शैली का आरम्भिक स्वरुप प्रदर्शित करता है । 
इस ममय यह बुत न्त्‌,निया की कला के बहुत अधिक विकट थी। लम्बी आक्ृतियाँ, यम और लगपु्ं संयोजन 
इसकी विशेषताएँ है। अधिकाश पृष्ठ-भूमि सुनहरी सपाद रंग से चित्ित है बौर नीचे छोटी-छोटी बद्टानिकाएं 
आदि युख्दर हृश्य के स्वृह्र में बाई गयी है। चमकदार लाल, नीले, गुलावी तथा हरे रगो की प्रफुल्लता पूर्ण 
योजना इस सम्प्रदाय की विशेषता है। आगे चलकर इस शैसी में सृक्ष विवरण भी अकित किये जाने लगे | अति 
प्रकाश (88॥ ॥8॥) अधिक सप्ठता मे प्रदर्शित हुआ भर सपोजन अधिकाधिक लयपूर्ण होते गये। ये सभी तत्व 
सोलहूवी शती की कला में स्पष्ट देखे जा सकते है! एयेन्स मे सुरक्षित देवदुतो की ता (708 ॥80709 
०089) नामक चित्र इसका प्रमाण है। इसमे अति-प्रकाश कही-कही ऐमा है मानों ऊपर से हल्का सप्राद रग 
लगा दिया गया हो । कहीही यह पतली प्रमान्तर रेखाओं के हूप में भी मित्रता है। माइक्रेश हैमास्केमास 
(धागा 0808४(05) वामक कलाकार मे यह प्रवृत्ति बहुत अधिक रही है । 
सौलहवी शनी के उपरान्त इस शैली पर पश्चिमी भ्रमाव वहुत अधिक पढने लगा, अत इसे “इटेलोढक” 
कहा गया है। कुछ चित्तो में आकृतियां तो पूर्व निश्चित प्रतिमाओ (॥0078) के ढग की हैं किन्तु उनके आल- 
कारिक विवरण पश्चिमी ढग से अकित किये गये हैं। इसमें ग्रीक तत्व प्रबल है। सोलहवी शर्ती के अन्त तथा 
सत्हवी शरतती के अनेक कलाकार इस शेली में कार्य कर रहे थे जिनमे मेनुएन जावफर्तरी ()४६॥08] 2वि/0ष॥), 
एलियास मास्फ़त (2॥88 ॥(/080॥08) तथा त्साने (7887०) आदि उल्लेखनीय हैं। 
कलाकारों का एक तीसरा वर्य इटली के तत्वों को प्रमुख रूप मे तथा ग्रीऊ तत्वों को गौण रूप में 
अपनाए हुए था । सम्भवत्त ये इटली के कलाकार वे। पिएटा, सन्त जैरोस, जोन वैप्टिस्ट, एण्ड, तथा आगस्टाइन के 
साय माँ और शिशु आदि चित्र इस शैली मे बने हैं। इन चित्तो मे प्रतिमाविधान एवं हश्य योजना तो पश्चिमी है 
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किन्तु खृता सुनहरी आकाश एवं सन्तो की मुखाकृतियों की कठोरता और हल्का अति प्रकाश विजेण्टाइन परम्परा 
में हैं! वेनित्त तथा एड्रियाटिक प्रदेश के अनेक चित्त इसी तकनीक तथा ऐसे ही विषयो को प्रस्तुत करते हैं। 


इस शैली का एक भौर वर्गीकरण भी टेवनीक की हृष्टि से किया जा समता हैं। इनमे प्राय मैडोन्ना 
को चित्रित किया गया है । इनमे आभामण्डल तथा परिधान यथा तो उत्कीण हुए हैं या बहुत अधिक सुवर्शमय हैं। 
सुचर्ण के ये अल करण प्राय चौढे तथा बडे हैं तथा वस्त्रो के अतिरिक्त पृष्ठभूमि मे भी अ कित हैं । प्राय. वानस्पितक 
आलकारिक रुपी फा ही अकन हुआ है। ये चित्र सम्भवत' वेनिस तथा पश्चिमी य्‌ नानी द्वीपो भे बनाये गये है जिनमे 
इटली की प्रेरण। रही होगी। इनका छोटा बाकार यह सकेत करता है कि सम्भवत् इनका प्रयोग घरों में होता 
होगा, घर्च भे नहीं। 

इस शैली के सगभग २५० चित्तकारों की कृतियाँ उपलब्ध हैं किन्त, अभी उनका विस्तृत वर्गीकरण 
एवं अध्ययन नहीं हो पाया है। पच्धहवी शतती से ये कलाकार अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व को भी प्रदर्शित करने लगे 
थे फिर भी इनमें से कोई महान घित्रकार नहीं व सका ) 


कर मेंध्यं युग कौ कला 
रोमनस्क शैलों 
इटली में पद्धहवी शत्ती मे रिनेसा (पुनर॒त्थान) का आरम्प्र माना जाता है पर वास्तव मे कस में ग्यारहदी 
शती में ही रिनेतां का आरम्भ हो गया था | छठी से दसवी शी तक पश्चिमी शैली नाम की कोई चीज नहीं थी। 
प्राचीन भर नष्ट सभ्यता का आधार लेकर ईसाई धर्म की शिक्षा से वर्बर लोगो मे अपने जातिगत अलकरणों के 
योग से ही विजेण्डाइन कत्ता का निर्माण क्रिया था पर वे शैली के तत्व को न समझ सके। ११ वी शत्ती मे सहता 
परिवर्तन हुआ | भवनों मे एकता और व्यवस्था आयी। भवनों के प्रमुख स्थानों में अलकरण हुए और रिलीफ 
का काम पुद आरम्भ हुआ । प्रकृति का विश्लेषण करके नियम बनाये गये। प्राय प्राचीत पेगन मिथक, ईसाई 
हश्यो, यूनानी कथानकों आदि के साथ वर्बारोंके अल करणो, विजेष्टाइन, सासानी, असुर तथा सुमेरियन पशु 
भाक्ृतियों एवं प्रत्तीको का भी प्रयोग हुआ । इस प्रकार पर्व और पश्चिम, पुरातत औौर नवीन का समत्वय हुआ । 
वास्तुकला की शैली मे रोमन प्रवृत्तियों के स्थान पर नवीन प्रयोग किये गये जिनसे गोधिक शैली का 
विकास हुआ । दोनो के सध्य के स क्रमण काल की कला, जिसमे गोल मेहरावो का प्रयोग रोमन स्थापत्य की भाँति 
ही हुआ था, रोमनस्क शैली कहा जाता है। इस शैली के भवनो के निर्माण के साथ-साथ इस युग मे थो चित्रशौद्ी 
प्रचलित हुई उसे रोमनस्क चित्तशैली कहा जाता है। रोमनस्क कला प्रधानत ११वी तथा १९वीं शत्ती में फली- 
पूली किन्तु कुठ क्षेत्रों मे यह तेरहवी शी मे भी चलती रही । यह कला प्रायः किस्ती अनिवार्य उपयोग को ध्यान 
भें रख कर विकसित की गयी थी । यह प्रवृत्ति आगे चलकर गोथिक कला मे भौर भी बलवती हो गयी । इस कला 
का स्वरूप बहुत अधिक विभिन्‍्तताएँ लिये हुए है। प्रत्येक क्षेत्र मे स्थानीय अभिप्रायों के समावेश से इसमे पर्याप्त 
समृद्धि भी हुई है। 
दसवी शो के भन्त में जब नाम न तथा सेग्यार आक्रान्ताओ के आक्रमण बन्द हो गये तो समस्त यूरोप 
मे कलाओ का पुमरत्यान आरम्भ हुआ । शान्ति और समृद्धि के इस य्रुग से धर्म का प्रभाव बढ़ा और इटली, फ्रास, 
पलाण्दर्सा आदि देशों में अनेक नवीन भवनों, मुख्यतः पिर्जाघरों का निर्माण हुआ। एन्हें विशाल प्रतिमाओं तथा 
चित्तो से भल कृत किया गया | इस कला में रोमन, कैरोलिजियत तथा ओटोनियन पृष्ठभूमि के साथ पूर्वी, प्राम्य 
एवं मुस्लिम प्रभाव भी पढ़े । रोमतस्क कला धामिक, सैद्धान्तिक एवं नेतिक शिक्षाओं से युक्त है। इसमें अस्तुत 
हृश्यों मे प्रतीक अर्थ भी छिपा रहता है | प्राय, विचित्र प्रकार के रहस्यात्मक पशु, पक्षी एव' वनस्पतियों के प्रत्येक 
देश में प्रचलित रूपो तथा अर्थों का समावेश करके इस कला को प्यापकतः अदान की गयी है। 
रोमतस्क प्रतिमाएँ भवनों की, अल करण के साथ-साथ, अभिन्‍न अंग भी हैं। अनेक स्तम्मो भादि को 
प्रतिमाओं का बाहरी रुप दे कर उन्हे आकर्षण का केद्ध बना दिया गया है। रोमनस्क प्रतिमात्रों तथा चित्तो पे 
मातव का ईएवर एवं ईए्वरीय सृष्टि से जो सम्बन्ध दिखाया गया है उसे यूरोपीय प्राचीन परम्पराओं के आघार पर 
समझने फी चेष्ठा को गयी है। 
भव्य कल्पना, साधनों को विविधता और अभिव्य जन की श्रेष्ठता इस कला की प्रमुख विशेषताएं है। 
श्ाक्ति औौर प्रभावशाणिता होते हुए भी इसमे बहुत सरलता है। रहस्यों से परिपूर्ण इस का का भृजन धामिक 
सिल्तन के लक्ष्य से हुआ है । इसकी चरम परिणति आगे चल कर गौधिक शैली मे हुई! 
रोमवस्क कला के प्रमुख केस 
फ्रॉत-यहाँ के भार्सम्मक रोमनस्क चित्र साधारण श्रेणी कै हैं जितकी रचना लगभग १००० झूम हुई 
थी। ऐलिग्स की चर्च की वारहद्वारी के जो चित अवशिष्ट हैं उनमे ईसा बोर कुमारी, पन्त चोस, कुछ अन्य भक्त 
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गण तथा नीचे की प क्ति मे मालवीय गुणों की चार प्रतीक आकृतिया आदि चित्र आयतों में अ कित है । ग्वारह॒वी 
शती की कोर्ट्रेट की चर्च भे भी मैमने क्री छवि से विभूषित एक पदक लिये दो देवदूत चित्रित हैं। सल्त जोत 
बेप्टिस्ट के चर्च में मागी की वन्दता तथा ईसा की सूली का अ कत है । वहाँ ईसा मसीह के जीवन से सम्बन्धित अन्य 
हश्य भी हैं। इनकी विशाल आखे तथा नीचे की वडी पलक मिस्री कोप्टिक कला का स्मरण कराती हैं। 
ग्यारहवी शी के सर्वाधिक अवशिष्ट चित्न लो पाई कैथेड्रल (/.8 ?॥५ 0४॥०07) मे हैं। यहाँ गैलरी 
की तीन दीवारों के चित्त बहुत अच्छी दशा से है जिनमे एक चित्र सन्त माइकेल का है। मध्य युग मे चिह्नित यह 
सबसे विशाल आकृति है । सन्त को विजेण्टाइन घामिक परिधान पहलाये गये है जिन पर बहुमूल्य कशीदाकारी हो 
रही है। वे एक ढूं गत को अपने भाले से मारते हुए चित्तित हैं । यहाँ एक मगर तथा हरिणो का एक युग्म भी सुन्द- 
रता से चित्नित हैं। दक्षिणी गैलरी मे पव॑ तो पर प्रहार करते हुए मूसता की एफ भव्य आकृति बनी थी जो नष्ठ हो 
घुकी है। ईसा का यहूसलम में पवेश तथा ईसा का अन्तिम भोजत नामक हृष्य भी किसी समय यहाँ चित्तित थे। 
सन्त चेफ घर्च मे स्वर्ग के न्यायालय के चित्त भ कित है । सबसे ऊपर ईसा को भ्रष्डाकार आभामण्डल्न के 
मध्य सिहासनासीन दिखाया गया है। निकट ही देवदूतो से घिरी कुमारी हे तथा यरुसलम का प्रतीक भवन के मध्य 
एक भेमना है । इसमे पुण्यात्मा श्वेत वस्त्र पहने प्रवेश कर रहे हैं। एक अन्य स्थात पर अश्वारूढ ईसा थार देवदूतो 
के मध्य दिखाये गये है । थे सभी चित्र आरम्भिक रोमनस्‍्क शैली के उदाहरण हूँ जिनमे प्राय लाल, पीले, भूरे, 
काले तथा श्वेत र गो का प्रयोग है। कृछ समय पश्चात गहरे हरे रग का प्रयोग भी आरम्भ हो गया था। 
फ्रैच रोमतस्क कला के सर्व श्रेष्ट उदाहरण पोइतू (?०॥०॥) के एक चर्च मे सुरक्षित है। इस भवन के 
समस्त भाग सुन्दर चित्नो तथा आलेखनो द्वारा अल छृत हैं। आरम्भिक फ्रैघ कला के इतिहास मे भी इनका महत्व- 
पूर्ण स्थान है। ये घित्न आकार मे विशाल, र ग्योजनाओं मे समृद्ध, शैली मे परिपक्व तथा भाकृति-विधान भें विविध 
हैं। यहाँ एक स्थान पर कुमारी मरियम अपने क्रपोल को अपने पुत्त ईपता की भुजा पर विश्वाम देती हुई अत्यन्त 
मासिक रुप से अकित हैं। इस केन्द्रीय हश्य के चारो ओर ईसा की सूली के पश्चात की घटनाएं चित्तित हैं। इसी 
प्रकार के अन्य अनेक प्रसिद्ध एव. विशाल चित्त यहाँ अकित हैं जिनके कारण इसे रोमनस्क कला का पिस्टाइन 
चुपिल फह्ा जाता है। सितारों की सृष्टि करते हुए ईश्वर, लावप्यमयी हथ्वा, नृह का स्वागत करते हुए प्रभु, वावुल 
की मीनार तथा इब्राहीम, यूसुफ एवं भूसा की जीवन“गाथाएं' भी यहाँ पर चित्रित हैं। इस भित्ति चित्रो पर बहुत 
विचार-विमर्श हो चुका है और यह कहा गया है कि प्राय एक ही पीढी तथा एक ही समुदाय के चित्॒कारो ने 
इनकी रचना की है. क्योकि रेखाकन एवं छाया-प्रकाश की पद्धति इस समस्त कार्य में लगभग एक-समान ही है । 
बारहवी शत्ती के चित्र प्राय पश्चिमी एवं केद्वीय फ्राप्त मे सुरक्षित है। एक स्थान पर एक अश्वारूढ 
ईसाई सञ्नाट (सम्भवत क्रोन्स्टे्टाइन) का चित्र वना है। इसमे बैंगनी रग बहुत अधिक प्रयुक्त हुआ है। यही 
साध्दी स्त्रियो के मध्य कुमारी मरियम, सन्तो के साथ सिहासनासीन ईसा, देवदूतो के मध्य मेमना आदि का 
स्वगें के यखसलम की पृष्ठभूमि से अकन किया गया है । 
ब्रिताइ के चित्रो मे भावना की सुकुमारता तथा र गो की कोमलता दर्शनीय है। ईसा के जन्म की खुशी 
में बासुरी वजाते चरवाहे, मिल्न को पलायन, ईसा को स्तनपान कराते हुए कुमारी, ईसा की ओर बढ़ते देवदूत 
तथा एक प्रीतिभोज आदि के दृश्य अ कित हैं । गोधिक कला मे जो गम्भीरता थी उसके वीज यहां दंखे था सकते 
हैं। रि्वियों के वक्षस्थल के परिधान में समकेन्द्रिक वक़ रेखाओं से सिकुडने वनायी गयी हैं. तथा अनेक स्थानों 
पर चमकदार श्वेत पृष्ठ भूमि मे चमकदार रगो से आक्ृतियाँ अकित हुई हैं। एक अन्य चर्च मे अष्वारोहियों के 
दल परस्पर युद्ध करते हुए दिखाये गये हैं । क्ताविदों का विचार है कि यह ११६३ ई मे सुल्तान नुरुद्दीन की 
पराजय से सम्बन्धित दृश्य है। एक अन्य चर्च के अ्ध-गुम्दद में सोलह आाकृतियों से घिरे सिहासनासीन ईसा 
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एवं पिड़कियों के नीचे उन्तों की आवक्ष धाज्ृतियाँ अकित हैं जो रानो थिमोडोरा एवं उसकी दाियों के 
विलेष्दाइन चित्नन्तमूह फा स्मरण कराती है। यहा यूनानी सत्तो की भी कुछ भाइृतिया है। केटालोनिया के चर्च 
भे ईसा को चार दे बदूतो से घिरा हुआ दिखाया गया है। एक्र दवदूत के हाथ में एक पुस्तक तथा शेष तोनों 
के हायो में एक-एक पशु का अग्रभाग है। ईसा की आाहृति नीली पृष्ठभूमि में है तथा चारो भर की आाकृतियां 
पीले तथा लाल रणो मे हैं। यह चित्त भडकीले कालीन जैस्ता प्रभाव उत्पल करता है। अत्य चित्तों में प्राय” गहरे 
बादामी रंग फा सामान्य दातावरण है, हरे रग के दो बल तथा पीलेन्तार गी का भी प्रयोग है। वक्त रेजामय 
तिभुनों के रुप मे गहरे लाल रजू का अयोग कपोलो के विस्त भाग में किया यया है। 
बूद मे जो चित्त उपलब्ध हुए हैं उनमे विविध कल्पना के दर्शन होते है! यहाँ मामवाक्ृतियाँ, पक्षी, 
वास्तविक तथा काह्पनिक पु, वंशी, वर्ग, त्रिभुज, पदुभुज, मुढे हुये फोते तथा अद्ध वत्त आदि आलकारिक अधि- 
प्राय बढ़े हो विविध रुऐो तया रगो में चित्रित किये गये हैं। प्राय सिस्दूरी, गुल्लावी, अग्नि के समाव चमकदार 
पीखे, भूरे तथा वैगनी रंगों का सुस्दर एवं प्रभावशाली प्रयोग हुआ है। इस प्रकार बारहवी शी के चित्रों की 
रग-योजनाएँ अपेक्षाकुत अधिक समृद्ध हैं जिनमें मूल र गो के विभिन्‍न गहरे तथा हल्के बलो का तिर्माण करने के 
अतिरिक्त वैगनी, हरे, ताँवे जैसे पीले तथा मीले र गो का भी अयोग हुआ। 
इस्त युग में गोल पदको (08008॥॥079) के मध्य विभिल पशुओ को चित्रित करने की भी अथा थी। 
ऐसे चित्वित पदक प्रायः सभी पिरजापरो मे मिल जाते हैं। इनका धामिक महत्व था। 
सेद--पहाँ चित्वककला के दो स्वस्प मिलते है-(१) भित्ति चित्रण एवं (२) काप्ठ चित्रण । इनमे आय 
घिहासनातीच छुमारी, तस्तवर्ग, धामिक आचार्यो तथा ईश्वरीय दूतो का चित्रण किया गया है। स्वगे तथा नरक 
आदि के दृश्य भी हैं । स्थानीय पशु-क्षियों एव वनस्पति का प्रयोग आलकारिक अभिम्नायों में किया गया है। 
सन के भिप्ति-चित्वण पर प्राचीन शास्त्रीय परम्परा का प्रभाव है । चित्तो मे आरम्धिक रग गीली फ्रेस्को 
पर्व से भरे गये है तथा रेखाकत हेग्परा विधि से किया गया है! घनत्व एवं गढ़नशीलता प्रदर्शित करने के हेतु 
आहत्तियो में स्वेत तथा काले रगो का प्रयोग किया गया है। प्राय खनिज रगो लाल, पीले, हरे तथा भूरे को ही श्वेत 
अथवा काले के साथ मिला कर पयोग किया गया है। कही-कही सुर्धे लाल, कृमिदाना नीला, तेज हरा तथा नारगीमीला 
बादि रंग भी प्रयुक्त हुए है 
बारहवी शी के प्रथम चरण में स्पेनिश भित्ति-पित्नण पर्याप्त उन्‍्धत हुआ । इस समय विजेष्ठाइन परम्परा 
मे जो भित्ति-चित्न बने उनमे कुछ कठोरता, ज्यामितीयता और आलकारिकता भादि विशेषताएं आा गयी हैं। प्राय, 
सीधी खड़ी आकृतियाँ सम्मुख मुद्राओं में ही चित्नित की गयी है! छुछ चित्तो मे वर्णवात्मकता, प्रवाहमयी रेखा तथा 
विचित् कल्पना का प्रयोग बी जीवन्तता तथा स्वाभाविकता से हुआ है । स्पेन में विज प्टाइन परम्परा में कार्य करने 
बाले कैंटलौनिया के तौन असिद्ध चित्रकार थे--मास्टर बाफ़ वाहूल, मास्दर आफ मेढरेल्ी तथा मास्टर धाफ पेडरेट | 
इनमें से प्रथम कलाकार को सम्पूर्ण रोमतस्क चित्रकला के प्रमुक्ष चितेरों मे से एक मात्रा जाता है । बाकृतियों का 
सुह्पप्ट रेप़ाकत एवं व्यजना-क्षमता इसकी प्रधाव विशेषताएं हूँ । मास्टर आफ पेडरेंट की रेखाएं योजवावद्ध हैं। 
उसने प्राय' घिदुरी, झृमिदाता, भूरे हरे तथा पीले रगो मे भड़कोली आतियाँ अकित की हैं। 
बोही में बने एक चित्र, जिससे दानियाल की भविष्यवाणी तथा सन्त स्टीफ्ेत को पत्थर मारने का हृ्य है, के 
कलाकार ने चित्रगत विस्तार एवं प्रकाशीय प्रभावों को बडे अच्छे 6 से इस्तुत किया है । 
दूसरी शैली' की परम्परा में कार्य करने वाले कल्ाकारों पर इटली का प्रभाव अमृख रहा है। विचित्े 
बाहइतियों के अतिरिक्त इस शैली में आादेट के ह्य भी अकित किये गये हैं। ५ 


बारहबी शी के अन्त मे वव-बिजेष्टाइन प्रवृत्ति आरम्भ हुई। स्वच्छा्द रेखाओं को अबृत्ति भी वलवती, 
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हुईं। पम्मवत, यह कार्य इटली अथवा ब्विटेन के किसो कलाकार ने किया है। पेरहवी शर्ती को इग्लिय कला से 
इसमे पर्याप्त साम्य है । 

धोरे-प्ोरे स्पेन की कला गोथिक शैली क्री ओर बढ़ने लगी। स्पेन की पेनल चित्रकारी भी भित्ति चित्तो 
के समान ही है। प्राय अलसी का तेल रगो मे मित्नाकर दीवारों पर गीली तथा सूद्धी दोनो विध्ियों से कार्य किया गया 
है। खेत, काले, मेले, पीले, साल, सिदूरी, कृमिदाना, हरे, हल्के तथा गहरे कत्यई रयो का संगतिपूर्ण प्रयोग हुआ 
है। लाल तथा पीले रगो की प्रधानता है । तेरहवी शत्ती मे ही प्लास्टर आफ पेरिस की पीठी में सुवर्ण तथा सुनहरी 
वानिश मिलाकर भित्ति चित्रो मे स्वणंकारी की अनुकृति की गयी है। 

इठली--यहाँ की रोमनस्क कला का स्वरूप पर्याप्त विविध है। दक्षिणी इटली का सीध। प्म्पर्क बिजेण्टियम 
एव पूर्वी देशों से था भौर उत्तरी इठली का उत्तरी यूरोप से सम्बन्ध था। केद्रीय इटली मे प्राचीव परस्पराएँ 
चल रही थी। 

ज्ञोम्वार्टी के चित्रों में प्रभावपूर्ण गढनशीलता, प्रवल छाया-प्रकाश एवं अतिप्रकाश तथा वस्तों मे 
ब्रिजेण्टाइन प्रभाव होते हुए भी शारीरिक उभारो का सकेत दिया गया है । इसकी शैली ने परवर्ती इठली तथा 
फ्रास की चित्रकला को भी प्रभावित किया । आशओस्ता के चर्च में चित्तो करी आक्ृतियाँ गाढे तथा भारी रगो में 
अफित है, वस्तो में भी गढ़नशीलता का प्रभाव है और हश्य-्योजना सशक्त एवं व्यजनात्मक है। मुखाकृतियाँ 
अं हैँ जो किसी भिन्न परम्परा का सकेत करती हैं। नेत्र विशाल तथा भौंहें घनुषाकार हैं, कपोल्रो का रग कुछ 

न्‍्न हैं। 

ओलीजियो के चित्तों की रम-योजनाएँ कोमल हैं किन्तु इन पर नवीन विजेण्डाइन लहर का प्रभाव है। 
बारहवी शती के चित्रों भे हैलेतिस्टिक प्रभावों का भी समल्वय करने को चेष्ठा हुई। धीरे-धीरे कताकार गहरी 
रेखाओो की ओर वढते गये हैं मोर माकृतियो की गढनशीलता को छोदते गये हैँ। तेरहवी शत्ती मे युद्ध बादि के हृश्यो 
का भी भफत हुआ जिन्होंने आगे चलकर गोथिक कला मे जन-जीवन के चित्नण को प्रेरणा दी । 


आत्पाजट क्षेत्र के चित्रों में मानवाकृतियों तथा देवदूतो को पुष्पो के समान तथा पद्ध फूल की पुष्धियों के 
समान खुले हुए भकित किये गये हैं । एक स्थात पर कवचधारी सैनिक तथा कुत्तो को हिरन का पीछा करते हुये 
चित्तित किया गया है । हिंसा और पापाचरण से सम्बन्धित विषय का यह चित्र इस थुग की घामिक कल्ता में अपने 
हंग का एक मात्र उदाहरण है। इद्नाह्रीम के बलिदान के एक चित्र की पृष्ठभूमि मे हिम मण्डित शैल-स ये एवं उनके 
नीचे छोटे-छोटे कोमल एवेत पौधे अकित किये गये हैं। इस प्रकार इस युग के कलाकार ने हृश्य-चित्रण का भी किचितु 
प्रयत्त किया है। इस क्षेत्र मे रोमनस्क शैली के अन्तिम चित्नो में धनु्धंरे का अकन है। इनके साथ-साथ यहाँ गोयिक 
पैली भी आरम्भ हो गयी । 

रोम तथा लैटियम क्षेत्रो के ग्यारहवी शत्ती के चित्रों में गहरे रग की बाह्य रेखाएँ अकित क्री गयी हैं तथा 
आक्ृतियों मे हल्के एवं सपाठ रग भरे गये हूँ। सम्भवतः इनमे रोमन मणिक्कुद्टिम चित्तो की प्रेरणा है | रोम के अन्य 
चित्तो में रगो का भारीपन, आाइृतियो का उभार, छाया प्रकाश तथा अतिप्रकाश का प्रयोग हुआ है। इल दोनों 
शैलियों में भित्ति चित्रो के अतिरिक्त हिफलक एवं द्विफलक भी निमित हुए हैं। अनेक मणिकुट्टिम चित्तो में भी इस 
फा पालन हुआ है। वारहवी शी मे रोम मे वरेनिस के कुछ चित्रकार मणिकृट्टिम बित्तो की रचना के हेतु आमन्त्रित 
किये गये । इन्होंने रोम मे नल रही भालकारिक एवं ययार्थवादी प्रवृत्ति को रोक दिया । फलत. यहाँ जो गैली 
विकपित हुई उसमे लकडी के खिलोनो के समान बाक्ृतियो, मुद्राओं मौर रेखाओ की कठोरता एवं अपारदर्शी रगो 
का पुत अ्रवनन हो गया । तेरहवी शत्ती के अन्त में इस शैज्ली को प्राणवात्‌ बनाने की चेष्ठा को गयी। इस समय के 
चित्रों मे परिष्कार एवं दरबारी भावना के दर्शन होते हैं । 
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टल्कनी में बारहवीं शत्ती में पेनल तथा वेदिका चित्र अधिक वने । इनमे विजेष्टाइत शैली का अनुकरण 
किया गया है। छात्त पर बनाये गये कुण्डली-चित्तो मे परिष्कृत शैली का प्रयोग है। इस समय प्लिसली में जो पुस्तक- 
सज्जा हुई उपमें अंगूर-लता ठया पंचकोण फूल-पत्तियों का विशेष प्रयोग हुआ । मध्य तेरहवीं शतती से सामाजिक 
विपयों का चित्रण विशाल ज्वर पर आरम्भ हो गया । दोलोना इनका प्रधान केद्ध था| इस समय विजेण्टाइन प्रभाव 
क्रम होने तथा फ्रैच प्रभाव बढने लगा। 
जर्मनी तथा मध्य यूरोप--यहाँ रोमनस्‍्क भित्ति-चित्रो के बहुत कम उदाहरण अवशिष्ट हैं। इनमे पर्याप्त 
विविध्वता है । प्रायः भित्ति-चत्रण की मिश्रित पद्धति का प्रयोग हुआ है । चित्र का प्ररुप सौदे दीवार पर ही बनाया 
गया है। प्राय. सन्‍्तों से घिरे ईसा, लिहासनासीन मरियम, अन्तिम स्थाय तथा बाइविल की अन्य कथाओं का चित्रण 
विजेष्टाइन शैसी के अनुकरण पर हुआ है किन्तु आकृतियों भें धनत्व दर्शाने की चेश की गयी है। ईसा की आकृति 
में आभा-मण्डल एव रजू-्योजनाओ के माध्यम से देवत्व का प्रभाव उत्पल किया गया है। बारहवी शही के चित्नों 
में रोमनर्क घनत्व भी मिलता है तथा भाकृतियो मे पहले जैसा तनाव नहीं है । स्वाबिया मे ईसा की मृत्यु तथा यु 
जीवित होने की घटना को प्रतीकार्य सहित अस्तुत किया गया है। राइन नदी के तटवर्टी क्षेत्र में ईसा तथा सन्तो के 
जीवन चरित्र अकित हैं और सन्‍्तो के वलिदान का मार्मिक पक्ष विशेष रुप से चित्तित हुआ है। यह ईसाई धर्म के 
प्रति यहूदी भावना का परिचायक हैं। 
इन सभी स्थानों पर भित्ति-चित्रो के लतिरिक्त पुस्तक चित्त भी बने । इनकी शैली स्थानीय भित्ति-चित्तो 
के हो बनुएुप है। 
इंग्लेपड--यहाँ सरसक्स में सर्वाधिक प्राचीव रोमनस्क चित्र सुरक्षित हैं किन्तु ये बहुत क्षत-विक्षत अवस्था 
मे हैं अत, इनकी शैली का अनुमान करता कठिन है। परवर्ती चित्रो का अनेक स्थानों फी शैलियों से साम्य है। 
इंग्लिश चित्रकारों ने अनेक यूरोपीय देशो में जाकर काये भी किया था । प्रायः फ्रास तथा स्पेन मे ऐसे चित्र अधिक हैं। 
इंस्लैंप्ड मे तामंत विजय के उपरान्त अनेक ग्रत्थ एवं चित्नकार नामंण्ही से भाये । पुष्पित वनस्पति, मानवीय, 
पशु तथा भयानक आकृतियों के अलकृत रुपो आदि से युक्त तार्मन शैली ते इस्तैंड में प्रवेश किया। इस शैली के 
साथ-साथ स्थानीय विचेस्टर शैली भी बारहवीं शर्ती भे प्रचलित रही बायी। 
बारहवीं शर्ती के आरम्म में पुस्तक-अलकरण के एक नवीन सम्प्रदाय का प्रादुर्भाव हुआ । इनमे पूर्ण पृष्ठो के 
ज़ित्ों मे, जिनमे किचित्‌ विजेष्टाइन शैलों का प्रभाव है, जन-जीवन का भी सुन्दर चित्रण है। चित्रकारो के हस्ताक्षर 
अत्यन्त अलक्त हैं । इस समय का एक प्रसिद्ध चित्ृकार हो था। 
मध्य धारहवी शतती मे शक्तिशाली एवं मतिशय पूर्ण चेष्ठाओ तथा आलकरिक अभिप्रायो के प्रति रुचि वढ 
जामे से इग्लैठ फी शैली मे परिवर्तत आया । केण्टावरी तथा विचेस्टर के चित्रित ग्रत्य इसके उदाहरण हैं। इसमें 
मानवाक्ृतियों पर ज्यामितीय अलंकरणो का अभुत्व है। मानवाक्ृतियों मे पर्यात्त गतिशीलता है एवं वे रज्जो के द्वारा 
धरातलो से पूर्णतः पृषक्‌ कर दी गयी हैं। वारहवी शत्ती के अन्त मे यहाँ रड्डो की चमक एवं अलकरणों का आधिवेय 
हो गया । कन्ताकारो में अपने हस्ताक्षर बहुत अलकृत और पिभिन्‍त प्रकार की पर्रावलियों से घिरे हुए बनाये हैं। 
इनमे विजेष्ठाइन ज्लोतों के माध्यम से शाल्यीय तत्वो को भी बन्तर्भुक्त करने की च्रेष्टा की गयी है। 
इन देशो के अतिरिक्त रोमसस्क शैली स्केप्डिनेविया मे भी प्रचलित हुईं। प्राय सभी स्थानों पर यह कला 
विजेण्टाइन से गोधिक शैत्ती की ओर होते वाले परिषर्ततों की सूचक है । इसीलिये कुछ विद्वानों के मतानुसार 
रोमनस्क शैली अपूर्ण गोभिक शैली के अतिरिक्त कुछ नही है । 
रोमनस्क शैली को रेखाएँ अपनी पूर्षेगामी कला की अपेक्षा हृढ एवं प्रदाहपूर्ण हैं। रेखा का महत्व बढा है। 
प्लायः गहरे तथा चमकदार रज़ो के प्रति मध्िक रुचि रही है। हल्के रज्भो का प्रयोग धीरे-धीरे समाप्त हो गया है। 
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यूट्रे कट माह्टर (0॥००॥ ९8४५) की अनुकृतियों मे इस प्रवृत्ति का क्रमश विकास देता जा सता है। आरम्मिक 
अतुक्ृति मे कोई परिवर्तन नही हुआ है । बारहवी शतती के मध्य की प्रति में रेदाए' हद हो गयी है। वारहवी शती के 
अन्त तक आति-आते चित्रण-विधान प्रू्णंत परिवर्तित हो गया है। रज् तथा रेखा दोनो कठोर हो गये हैं। घमी 
सरक्षकों के हेतु विधित पतियों मे मणियों के समान दमकते रज् लगाये गये है! एस युग में इनामेत्र चित्रण की भी 
पर्याप्त उन्नति हुई । धातु पर चित्रित आक्वनिर्या भी एक प्रकार की चमक से युक्त रहती थी जो इस समय बहुत 
लोकप्रिय थी | इस समय का इनामेल का कार्य मणि-रल जटित आभूषणों तथा विजेण्टाइन मणि-मुद्टिम के सहश है। 
रोमनरक कला सूक्ष्मता एव शेली-वेशिष्दूय फो लेकर शाज्धीय प्रेरणाओं की ओर शुरी थी अत पिजेण्टाइन कला 
उसके हेतु केवल एक अन्तरिम आदर्श मात्त थी। रोमनस्क़ कला मे सर्वाधिक महत्व धानु-निर्मित वेदिकानो भादि का 
था। उसके पश्चात्‌ पूजागुहों के भवन महत्वपूर्ण ममसे जाते थे । अन्य समस्त कलाएँ गौण रूप मे प्रयुक्त हुई। इस 
सबका समस्वय होते से ही परवर्ती काल भे गोधिक कला का उद्भव हुआ । 
ग़ोथिक शैली 
गोथिक कला शैली का आरम्भ वारहवी शी पूर्वाढद मे फ्रास में हुआ था। ११३५ ६० में फ्रास के 
तल्ालीव शासक एत्रोढ मूजर (8000: आहआ) ने पेरिस के बाहर निभित मन्त डेंगी (88 70508) के चर्च मे 
कैरोलिजियन शैली के अलकरणो आदि को परिवर्तित करना आरम्भ किया भौर उनको अद्यतन बनाने का प्रयल 
किया गया । लगभग तेरहवी शी के मध्य तक यह कार्य पूर्ण हुआ । इस नयी धैली के अनुप्तार धातु की उत्तीर्ण 
आकृतियों से अलक्ृन द्वार कपाट, जो प्राय कास्य के बनायें जाते थे, भवनों में लगाये जाने लंगे। इसके ऊपर 
भवनों मे मणिकुद्टम का कार्ये भी किया जाता था। धातु, विशेष रूप से फासे के बने द्वार-कपादो की प्रथा इटली 
श्र रोम में बहुत पहले से हो प्रचलित थी अत इसे कोई नवीनता नहीं मात्रा जा स्कता। सम्भवेत्त सूजर का 
लक्ष्य फ्राप्त मे इटैलियन चर्चा का निर्माण करना था। इस चर्च को बनाने वाले कारीगर यद्यपि रोमन कला- 
शैली में दीक्षित थे तथापि वे स्विट्जरलैण्ड भादि निचले देशों के निवासी थे और ये सभी रोमतस्क रुचि वाले थे। 
अत जिसे गोभिक शैली कहा जाता है वह वास्तव मे पहले से चली आ रही रोमनस्क प्रवृत्तियों का ही व्यवस्थित 
रूप है। इनमे ईसाई धामिकता और रोमनस्क परम्पराओ का सम्मिश्रण हुआ था । इस कला की सबसे महत्वपूर्ण 
वात आक्ृतियों की प्रतीकता है! भवनों पर जो अतिशय अलकरण रोमतस्क कल्ना में होने लगे थे उतका इस थरुग 
में विरोध किया गया भौर मानवीयता का हृष्टिकोण फैला | वारहवी शी की उत्से बड़ी उपलब्धि मानवबादी 
विचारधारा का विक्राप्त है जिमे ईसाई घामिकता के साथ जोडने का प्रयत्न हुआ | विशालता तथा शास-शौकत 
को अहकार का भूल कारण माना गया। 
सन्त डे भी के च्च' मे मवीनीकरण होने के साथ ही पेरिस नगर तथा समीपवर्ती क्षेत्रों में अनेक नवीन 
भवनों का निर्माण आरम्भ हो गया जिनकी शैली की उद्भावना मे अनेक देशो के कलाकारों ने सहयोग दिया । 
इन भवनों में स्तम्भो का विशेष महत्व था जो नुकीले मेहरावों को जन्म देते ये । इन्ही मेहरावों पर छत स्थिर 
रहती थी ! ऐसे भवन घामिक कार्यों के हेतु विशेष उपयोगी होते थे । इनमे लम्बे तथा ऊँचे दरवाजों और खिड- 
कियो का प्रयोग होता था जिनमे से बहुत अधिक प्रकाश भवनो मे भा सकता था । द्वार-कपांदों तथा खिडक़ियों मे 
लगे काँच, मेहरावों तथा दीवारों के छोटे-छोटे पेनलो मे बने चित्रों के रूप मे ही गोधिक चित्रकला के अधिकाश 
उदाहरण उपलब्ध हैं । इनके अतिरिक्त कुछ पुस्तक-चित्ों की भी रचता हुई। 
इस प्रकार गोथिक शैली आरम्म मे उत्तरी फ्रास की एक स्थानीय शैली थी । मध्य वारहवी शती तक 
यह क्षेत्र विश्व में बहुत महत्वपूर्ण हो गया और इसी कारण तैरहवी शत्ती (१२१५ ई०) में गोथिक शैली को 
अन्तर्राष्ट्रीय महृत्त प्राप्त हुआ। एक अर्थ मे गोथिक शैली के प्रचलन का अर्थ था कलाओ का केद्ध पूर्व के बजाय 
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पक्चिम की ओर हट जाना । इस युग में राज्य को चर्च के अभाव से मुक्त करने का भी प्रयल हुआ। इसका 
परिणाम यह हुआ कि धामिक अधिकारियों ते विशुद्ध धामिक कला के प्रति अपना आग्रह शिधिल कर दिया। 
दूपरी ओर चर्च को प्रतिष्ठा मे भी कमी आयी और लोगो ने यह समझा कि राज्य शक्ति को उल्तने-यलटते में 
ब्र्च का भी बहुत वडा हाथ रहा है । 
बारहबी शर्तों भे सहसता ही उत्तरी फास समस्त यूरोप में विद्याओ का सर्वोच्च केस माना जाते लगा। 
इस पुनरत्यान का अन्तर्राष्ट्रीय महत्व है। इस समय बडी सावधानी से इस बात का अयल हुआ कि कहीं हम 
प्राचीन पैगन सध्यता की ओर तो नहीं बढ़ते जा रहे हैं ? उत्तरी फ्रास के प्रमुख स्थानो--चा्स, रीम्स, लाभोत 
तथा पैरिस में सात उदार कताबो का अध्ययन आरम्भ हुआ कौर गणित भादि के आधार पर भोयिक स्थापत्य 
का विकास हुआ। रोमनस्क भवनों से गोथिक भवनों में एक बड़ा अन्तर थह कि गोसिक भवनों में विशुद्ध 
ज्यामिति का पचुरता से प्रयोग हुआ है। स्तम्पो, फिखदलो तथा मेहरावों आदि के रुप मे प्रायः रेखाओो तथा 
भ्रापों की ही अनुभूति होती है। नुकीले मेहरादों का इस शैली में इतता प्रयोग हुआ है कि नुकीले भेहरावों वाले 
समस्त भवन ही गोयिक कहे जाने लगे । पर इसके पूर्व रोमनस्क भवनों में भी नुकीले मेहरावों का प्रयोग हुआ 
था । गोधिक भवन प्राय लम्बे पतले खम्भो ओर नुकीले मेहरादो से हो वने हैं। इनमें दीवारें बहुत क्रम हैं। 
छम्मों पर भूतियाँ उलीएं हैं। दीवारो के स्थान पर वह़े-वडे ऊँचे दरवाजे तथा जिड्॒कियाँ हैं। इस प्रकार भित्ति- 
चित्तो के हेतु इस भवनों में कम स्थान है, रगीन काँच को ल्िदकियों के लिये अधिक । कही-कही छोटे पेनलर्नचित 
भी बने हैं औौर पुस्तक चित्रण भी हुआ है । गोषिक कला के प्राय ये ही रूप समस्त देशो मे प्रचतित रहे हैं। 
भाभूषणों तथा चमकदार रगों के प्रति गोधिक युग मे भी वहुत रवि वी रही । प्राय सभी मू्तियाँ 
रगी जाती थीं, भवनों के पु निश्चित भागों में भी रग किये जाते थे। कही-कही चित्त भी बनाये जाते थे । अतः 
गौपिक पुग में चित्रकला फो कोई बहुत महत्वपूर्ण स्थाव नहीं मित्र सका । धार्मिकता के कारण सपाठ आाक्ृतियो 
से ही काम चल जाता था। उसमें गदुनशीलता अथवा छायाअकाश के प्रयोग की कोई आवश्यकता ही 
अनृभव नहीं होती थी। प्राय प्रतिमाओं का व्यय ने वहन कर सकते वाले ध्रामिक स्वभाव के लोग चित्त बनवा 
सेंते थे । इटली में इस प्रकार का कार्य वहुत अधिक हुआ है । फ्रात्त मे तेरहवी शी में प्रचुर सख्या में चित्र वने। 
इस कला की सबसे वडी उपलब्धि आहतियो को अततीकता और पूर्वाग्रहो से मुक्त करके यपाात्मक प्रस्तुतीकरण 
के धरातल पर प्रतिष्ठित करना है। ये कलाकार स्वयं यह तही जातते थे कि उतकी इस उपलब्धि का कितना महत्व 
है। किस्तु यह विशेषता केवल पेललचितो में ही विशेष रुप से मिलती है। पुस्तकों को अलकत करने वाले चितत- 
क्षार वो नेयीन्‍वयी शैलियों बोर तयेलये फैशनों के आविष्कार भें ही लगे रहे। इस प्रकार चित्त के हश्य में परिमेक्षय 
एवं गठनभीसता आदि के प्रम उत्तन्त फरने का णो प्रयल गोथिक कला से आरम्भ हुमा उसने परवर्ती का को 
बहुत प्रभावित किया । हैगरी फोसिलन के अनुसार “सं से सम्बन्धित वस्तुओं को स्तर से सम्बन्धित कर्र दैना 
ही गोयिक कला का महाद लक्ष्य था। ईसा की सूली के एक चित्र १॥6 85०8 ० 6 'एशधाशा। 
ए॥8” मे ईप्ता के दोनों ओर तत्कालीन फ्रासीसी अधिजात वर्ग के च्यक्ति पेरिस में पहनी जाने पाली, खा | 
गये 
चित्रित हक कौ गोपिक कला में ऐतिहासिक विषयो के अतिरिक्त सेंट लुई का जीवन धरित, शिशु कब्रिस्तान 
में बने मृत्यु, का वृष, पैष्ट भेरीआइस में बने,ईसा के कक थे कप साय अल सह 
ह बने कुमारी के जीवन, सिहासनासीत ईसा, सूली, सन्तों के बलिदानों, आयाबो, 
अर पक तथा पमकालीन सस्राहो, ईसाई पार्दास्यों आदि के चित्र अकित हुएं हैं के अतिरिक्त 
स्याद-स्थान पर अगुर लताओ तथा गोल पदकों के भात॒कारिक भालिखन भी चित्त हुए हैं। फ्रास्त की कला पर 


पैष यूरोप को चित्रकला 


हालैण्ड, फ्लाण्ठस तथा बेल्जियम आदि की कला का भी प्रभाव पडा है। तामात्यत फ्रासीसी गोधिक कला की 
भाकृतियों में भारीपन नही है, रेखाएं कोमल तथा प्रवाहपृण हैं। प्राय वृक्ष, वनस्पति, पर्वत, मानवाक्ृति, वेश-भूषा 
आदि सभी वस्तुओं में यथाय॑ता का प्रयत्त किया यया है। इस शैली के अतिरिक्त अनेक चित्रों मे रगीन काँच का 
प्रभाव देखा जा सकता है, जैसे शिशु ईसा के जीवन-चरित्न तथा तरक के चित्मों में । निजी भवनों के चित्तों की शैली 
में दरवारी ठाठ्बाट का प्रभाव मिल्रता है। चोदहवी-पद्धहवी शत्ती की फ्रैंच कला मे मोलिक प्रतिमा-विधान तथा 
सयोजतों के दर्शन होते हैं। कलाकारों ने चित्रों की सोन्दयय-यृद्धि के हेतु, सुनहरी पृष्ठ भूमियो , चमकदार रगो, 
शान-शौकत तथा आलकारिक अआलेखनो' का प्रयोग किया है। अनेक चित्कार शाही परिवारों तथा धर्माधिका- 
रियो के व्यक्ति-चित्र अकित करने में लगे रहे। पद्रहवी शत्ती की कला में हृश्य-चित्रण एवं धामिक रहस्यात्मकता 
का विशेष प्रभाव रहा है। 
फ्रास मे गोधिक पुस्तकर-चित्रण कला रगीन काँच की कला से प्रभावित होती रही किन्तु चित्रों के चारो 
ओर हाशियों में मनुष्यों, राक्षसों, पशु-पक्षियो अथवा अआखेठ-हृश्यो को अक्षित किया जाता रहा । इन पर इगलिश 
फला का प्रभाव माना जाता है । 
रमीन फाँच--गोथिक युग मे रगीन काँच की कला का पर्याप्त विकास हुआ । मे काँच दरवाजों तथा 
खिदकियों में जढ दिये जाते थे जो दिन के प्रकाश मे भवनों के आन्तरिक भागों मे बडा ही रगीत वातावरण 
उत्पन्न कर देते थे। फ्रास मे रगीन काँच का कार्य' मुख्य रुप से रीम्स नगर के सेप्ट रेमी, घास, धूर्जेज, पेरिस के 
सटे चेपित् भादि में हुआ है (फलक ६-ा)। इनकी आकृतियो की मुद्राओ तथा परिधानों पर मूतिकता का प्रभाव 
है। प्रायः हल्के रगो की अथवा श्वेत पृष्ठ-भूमि पर गहरे तथा चमकीले रगो की भाक्ृतियाँ बनायी गयी है। पीले 
रग के स्थान पर चाँदी के रंग का भी प्रयोग हुआ है। क्षुछ चित्तो मे आकृतियों मे एक बोर परछाई भी अकित 
की गयी है जिससे उनमे रिलीफ के समान किचित्‌ उभार का आभास होता है । 
फ्रास के गोधिक चित्रकारों मे ज्यात प्यूसिल (00 ९००७०), ज्याव द ओोलियेन्स (089 68 0॥6थ8) 
एटीन लेंगलीयर (20076 .8॥07), कोला्ड द लाबोन (0080 08 ॥॥0॥), निकोता फ्रोमेण्ट (0008४- 
एग०॥५॥/), ज्यान बैलेगेस्व (१५७ 9५]0887706) , जेराइ डेविड (0॥ध70 ]800 ), क्ेण्टिन मैसी (९एकषह॥- 
॥/88995), ज्यान पुके (000 004०७), ए जे (६7808), ज्यान बूडिशन [00॥॥ 80रधाशाणा), माहदर 
भाफ मोलिन्स (8४0 ० ](००)॥॥8), तथा होनोर (00070) के नौम प्रमुख हैं। 
स्विट्जरलेप्ड--यहाँ को कला प्राय, फ्रास से प्रभावित है और इसके अत्यल्प उदाहरण ही अवशिष्ट हैं। 
प्राय एण्टवर्ष, एम्सटरटम, लोम्बार्डी, वाल्टेन्सवर्ग, वर्न आदि स्थानों पर सुरक्षित भित्तिचित्रों, पेललों, रगीन काँच 
तथा पुस्तक-चित्रो के रूप मे यहाँ की गोषिक शैली की कलाकृतिया सुरक्षित हैं। प्राय ईसा के जीवन, सन्त जोन, 
स्टीफेन, पीटर, पाल तथा धर्म पर बलिदान हो जाने वाले महापुरुषो के जीवन-चरित्र एवं चित्त बरकित किये गये 
हैं। पुस्तक-मज्जा मे पुष्पो, लताबो, मनुष्यों आदि के जल करणो का भी प्रयोग हुआ है| पृष्ठभूमि में लाल, नीता 
अथवा सुनहरी रग भरा गया भर कही-कही भवनो अथवा प्राकृतिक दृश्यो का भी अकत हुआ है । भागे चलकर 
हरे, बादामी तथा हल्के लाल रग की भी पृष्ठमूमियाँ चित्रित होते लगी। 


यहाँ के चित्नकारो में मास्टर आफ वाल्टेन्सवर्ग (6४४० ण॑ ४४४8 * घित्त 
(६णाधाव १७) प्रमुषच हैं । (0(8४ध रण रशाधा#परा 8) तथा कोना 


स्पेग--पहाँ योषिक कला का इतिहास प्राय. १२७४ से १४२४ ६ के मध्य तक विस्तृत है। प्राय केसाइल, 
वालेन्मिया, वर्गोत्त, तोलेदो, ग्रानादा, पेरूत, बारसीलोना, एन्दालूसिया, मेलोरका, एरागत, श्रादि मे यहाँ के गोधिक 
उदाहरण सुरक्षित हैं। यहाँ की कला में भी ईसाई धर्म से सम्बन्धित तथा से रक्षको एव राजपरिवारों के चित्र 
अंकित किये गये हैं। यहाँ की कहा में वात्तविकता तथा मानवीयता का प्रभाव अधिक है बिस्फे कारण धारक 


मध्ययुग की क्ता है 


भावना में गिरावट आयी है । रेखाओ में वारीक्ी तथा कोमलता है, रंग योजवाशो में बढ़ो वारीकी से विविधता 
लायी गयी है । बरब के सम्पक से रेखात्मक अलकरण भी आरम्भ हुआ। इटली के प्रभाव से लथात्मकता का 
भी समावेश हुआ । अन्तर्राष्ट्रीय गोधिक शैली के यु में यहाँ वित्ञयत विस्तार के प्रभाव देवे का अल हुआा तथा 
भआक्ृतिकर्यां गतिपर्ण बनने लगी । स्पेन की अन्तिम गोथिक शैली हिस्पानो-फ्तीमिश शैली कही जाती है। इस कला 
में तैसगिकता के प्रति विशेष आग्रह है। वस्तुवादी यथार्थवादिता, शरीर-रचता की सरलता तथा माववतावादी 
भावना का समावेश इन चित्रों में हुमा है । 
स्पेद में र ग्रीन काँच की कला पर आरम्भ से ही फ्रेंच प्रभाव रहा है। इस कला की आंकृतियाँ धामिक 
प्रतीकता लिये हुए हैं। कुछ कलाकारो ने श्रेष्ठ आचार्यों हारा चित्रण के हैतु बनाये गये रेखाकनो की अनुकृति पर 
रभीन काँच के चित्र तिमित किये ६ लियोन, एविला तथा तोलेदों के ईसाई धामिक भवनों की र'गीन का की कला 
स्पेन भे विशेष असिद्ध रही है। पुस्तक-चित्रण मे कोमल रग-योजवालो का प्रयोग हुआ है । 
सेन के गोथिक शैली के चित्रकारो में जुआन ओलिवर, रक्र द आतलजोना, मास्टर आफ भोलाइट, छुईं 
बोरासा, वर्नाढ़ों मारदोरल, निकोला एलोरेप्टीनो, निकोला फ्राँसिस, लुई दालमों तथा बार्तोल्रोम बरमीणों के मास 
प्रमुष हैं। पततीमिश कलाकार जात वान आइक भी १४२८ ई में स्पेन आया था। इसकी शैसी का भरी स्पेन की 
कछ्ता पर प्रभाव पडा । इसके अतिरिक्त एण्डरया धाके सा, जिओतो तथा हा गो वान ढर ग्वेज की कला से भी स्पेन 
के गोषिक चित्रकारों ने प्रेरणा ली है। यहां के भित्ति चित्र तैल माध्यम में निभित हैं । 
मध्य यूरोपीय वेश--इन देशो में गोशिक अग्राव प्रायः चौदहवी शरती के आरम्भ भे ही व्यापक हो सका । 
प्रायः विजेन्टाइन तथा रोमनस्क शैलियों का प्रचलन यहाँ बहुत रहा था। इस कछा के प्रधान केंद्र जम नी मे 
कोलोन, आस्ट्रिया मे वियना, चैकोस्लोवाकिया में प्राग, तथा वोहीमिया, साल्मवर्ग, वैवेरिया साइलेशिया, पोलैण्ड, 
पूर्वी प्रशिया आदि थे । इन देशों की कला आपत् में एक-दूसरे देश से भी प्रभावित हुई है और ४ ग्लैण्ड, फ्रांस, इटली 
तथा जर्मनी की कला से भी । ययवार्थवाद के साथन्साथ यहाँ की कला मे सभिव्य जना क्षमता भी पर्याप्त है। पद्हवी 
शी की जम नी की गोयिक कला में आकृतियों तथा भाव के अनुकूल ही प्रृष्ठभूमियों मे दृश्पन्योजना कल्पित हुई है 
जिससे सिद्ध के प्रभाव में एकता आयी है। 
इस क्षेत्र में वोहीमियन कलाकार मास्टर आफ दूं वन दथा हेस्वग का चित्रकार मास्टर ब्र म विशेष प्रसिद्ध 
हो गये हैं । 
मध्य यूरोपीय देशों की कला प्राय रेखा-प्रधान रही है, आकृतियों की गढ़नशीलता पर विशेष ध्यान नहीं 
दिया गया है। इटी के प्रभाव से कही-कही ययाय्वादिता कुछ समय के लिये अवश्य दिखायी दे जातो है। 
फिर पी आहृतियों मे अंलौकिकता, भारहीनता, फ़ैशन, अगषित सिक्कुइनों वाले वस्तत, परिय्ेक्ष्य का अभाव, रगो 
की चमक-दमक भादि इस क्षेत्ष की कला की सामान्य विशेषताएं रही हैं। इस क्षेत्र में रंगीन काँच की कता भी 
यद्यपि पर्याप्त समृद्ध रही है तथापि उसमें विविधता नहीं है। इनकी शैली में परिप्रक्तता भो है। कहीनाही खिह- 
कियो मे केवल भशकारिक आलेखन ही चित्रित हुए हैं। इलके विपरीत पुस्तक चित्तों में चिकने एवं अवाहपूर्ण परिः 
पानो सहित माववाक्वतिटी का कम हुआ है। इनमे गंदनशीक्षता पर अ्प्रिक बच्चन दिया गया है, रेखा पर नहीं। 
जहाँ अल करण हैं वहाँ वे बहुत भव्कीले है। 
इंदलौ--यहाँ की गोधिक कला में भी ओत्ड धथा न्यू टेल्टामेट की क्रयाओं का चित्रण हो प्रधान रूप 
से हुआ है। आरम्भ में तो कला पर घ॒र्मं का कठोर अनुणांसत था कित्तु क्ताकारों द्वार अपने मए बता सेने के 
उपरात्त कला बुछ स्वतन्त हुई और उसने जनजीवन के हप-शोक को अपनी अधिव्यंजनां का क्षाप्रार दमागा। 
भहाँ के प्रति भित्तिचित अक्षोती में सेष्ट फ्ासेस्को तथा प्रेस्ट पीटर, पराहुओं से ऐरोना लेपल, फरयोरेंस में मेम्ट 


६०० : यूरोप की चित्ंकला 


क्षोघे, उफीजी, मेरिया नोवेल्ला, सेण्ट मार्कों का कान्वेष्ट, स्िएना ठांउन हाल, नेपित्स, पीसा, उम्प्रिया, रोम, 
बोछोना तथा वेनित्त बादि स्थानों के,चर्चों, उपासना-गृहों एवं अन्य धामिक भवनों में अकित हैं। 


इटली की कला में इस युग मे परिप्रे क्षय तथा गहराई देंने का बहुत प्रयत्त हुला। भव तक आकाश प्राय 
सुनहरी वनता था, अब वह नीले रग से बनाया जाने लगा। चित्नो मे मैसगिकता, स्वाभाविक सहजता तथा 
हृष्टिगत यधाथता का समावेश हुआ । इटलो फी ग्ोथिक शैली के प्रमुख चित्रकार निम्नलिखित हैं-- 


१--हिम्ाबू (0/0/थाश 00770076, १२४०--१३०२) यह इटली के फ्लोरेष्टाइन स्कूल का प्रसिद्ध 
कलाकार था। इसे इटली की चित्र कला का पिता (एक्रा/क ए [00॥0ा ऐश्वापग8) कहा जाता है। यूरोप की 
आधुनिक चित्कला के इतिहास मे प्राय सर्वे प्रथम इसी का ताम लिया जाता है। कहा जाता है कि यह जिकोत्तो 
का गुर था । कला के क्षेत्र में इसने पर्याप्त मौलिकता दर्शायी मौर रूढियो का बहिष्कार किया । पिमरावू को प्रसिद्ध 
का प्रधाव कारण विद्या कवि दात्ते द्वारा उसका उल्लेख है जिसमे उसने कहा है कि “सिमाबू समझता था कि 
कला के क्षेत्र में वही सबसे आगे है, किन्तु जिभोत्तो मे उसका ल्थाद ले लिया था” विजेष्ठाइन शैली में वस्तो की. 
सिकुठने दर्शाने वाली रेखाएँ कठोर होती थी किन्तु सिमाबू ने उन्हें शिथित कर दिया। सिर को एक ओर झुका 
हुआ बनाया और अ गुलियो को कुछ चचलता प्रदान की । सिमावू ने आाकृतियों को पर्याप्त स्वाभाविक ' बनाने की 
च्रेष्टा की है। सम्भवत १२७२ ई० में वह रोम गया था जहाँ उसने प्राचीन शास्त्रीय कल्ताकृतियों को देखा होगा 
और उससे प्रेरणा ली होगी। सिमावू की एकमात्न अवशिष्ट प्रामाणिक कृति पीसा के उपासनागृह में भकित सेप्ट 
जोन का विशाल मणिकृट्टम चित्र है जिसमे उसने १३०२ ई० में कार्यो किया था। इसके अतिरिक्त अन्य चित्र 
असीक्ती तथा उफीजी मे भी उसके द्वारा अंकित कहे जाते हैं जिनमे मेडोल्ना की आक्रृर्ति प्रधान रूप-से चित्तित 
हुई है। असीसी से ही इटली मे गोयिक शैली का आरम्म माना जाता है। सिमाबू के साथ दृशित्रों की भी 
आरम्भिक का-शिक्षा असीसी मे हुई थी। सिमाबू के जीवन प्ररित्र के विषय मे कुछ भी ज्ञात नही है। रोम, 
पीस तथा असीसी के चर्चों मे ही उसने कार्य किया था । असीसी मे उसने जो कार्या आरम्भ किया था उसे जिभोत्तो 


ने पूर्ण किया । सिमादू के पश्चातु इठलों को कला मे वास्तविक गहराई तथा उभ्तार और परिप्रेक्ष्य का प्रभाव 
दिखाने का कार्य जिमोत्तो ने किया । 


२--जिमोत्तो (0/0/0-१२६६ अथवा १२७६-१३३७)-यह सिमाबू का शिष्य था । सिमाबू तथा जिमोत्तो 
दोनो को आधुनिक कला का जन्मदाता (3॥6 000७8 ० 70000 ९7708) कहा जाता है। इन कला 
कारी ने विजेण्टाइन आकृतियों की कठोरता को समाप्त कर उतसे स्वाभाविकता लाने का प्रयत्त किया। इस कार्य 
में सिमावू की अपेक्षा जिओोत्तो अधिक सफल हुआ । उसने ईसा आदि की दैवी आकृतियों को मानवीयता प्रदान की 
ओर ईसाई कला मे कलाकार की व्यक्तिगत एवं मानवीय अनुभूति को भ्रमुखता दी। इस प्रकार कला में कलाकार 
का व्यक्तिल प्रथम चार प्रकट हुआ। उसने वस्तो आदि की सिकुडनों मे रेखाओ का कम प्रयोग किया और रगो 
द्वारा ही स्थानीय उभार दिखाने का प्रयल किया । धामिक आकृतियों मे उसने मौलिक भाव भरे। 


कहा जाता है कि जिमोत्तो एक गदरिये का लड़का था ओर भेडें चराते समय स्लेट आादि पर भेडों 
आदि के चित्र वताया करता था। एक वार प्िमांवू ने उसे देखा और उसे अपने साथ पलोरेंस ले गया। वहाँ 
उसने अपनी प्रतिभा का अच्छा प्रदर्शन किया जिप्तके फलस्वरूप स्िमावू उसे अपने साथ असीसी के चर्च को चित्रित 
फरने के लिए से गया। इस घर्च के ऊपरी कक्ष मे जियोत्रो ने सन्त फ्रासिस के जीवन से सम्बन्धित भित्ति-चित्रो का 
संकन किया । कुछ कलाविदो के विचार से ये चित्त जिमोत्तो ने अकित नहीं किये हैं क्योकि इनको शैली जिओोत्तो, 
मर सामान्य श॑ ली से पर्याप्त भिन्‍ है, फिर भी इन चित्नो के मानवतावाद के कारण उनके जिम्मोत्तो द्वारा निर्मित 


भाष्य गैंग की क्या । : १०१ ४ 


/हीने की सम्भावना ही व्यक्त कौ जाती है ।”रस्किन ने उसे "आदर्शवाद,' परुपरा तथा 'औषचारिकता के! विरृद्ध ' 
साहस पुर्ण प्रकृतिकताबादी” कहा है। 

१३०० ई.. के लगभग 9 0 के चुत मे भी 'जिबोत्तो ने एक विस्तृत मणिकुट्ट्म भित्तिनचत् की 
रचतां की थी फिन्तु इसमें अन्य कलाकारों ने' इतना भधिक काम फिर से कर दिया है कि मृल कार्य प्राय. पूरी तरह 
छिप गया हैं। ' १ 7९५ 28 पे हे  ' 

पादुबा के एरीना चेपिल में सतत जोशिम, सन्त अल्नी, कुमारी मरियम तथा ईसा'के जीवन चरित्नो 
क्षा भी अकव जियोत्तो ने किया या। सम्भवतः ये 'चित्र १३०६” अथवा १३०६ ई मे पु हुए। इस चित्रों मे 
अंकित आकृतियों मे अधिकाधिक घनत्व, स्वभाविकता'भावप्रवणता एवं नाटकीयता के दर्शल होते हैं। (फलक ७क्त) 

१३२० ई. के लगभग फ्लोरेन्स के 9: 070०४ नामक स्थान के चार फक्षो (/॥७9॥७) को चित्ताल-' 
कृत करने के हेतु जिभोत्तो को आमन्त्रित किया भ्या । इनमें से सन्त, फ्राँसिस, सन्त जोन द बैपतिस्ट,, सतत जौन इवा- 
जलिस्ट तथा स्वर्गारोहण (88870700॥),के चित्र,ही तीन कक्षों में शेष है । इनमे गोषिक सूतिकला का करिंचित्‌ 
प्रभाव द्रष्ट्य है। १३९५-२३ ई. के,मध्य जियोत्तोंते नेपिल्स में भी कार्य किया था किन्तु अब उप्तमे से कुछ भी, 
शेष नही है । 

बोलोता, प्लोरेल्स, लन्दन, स्यूनिख, पेरिस, तथा वाशिगटन आदि में जिमोतो द्वारा निर्मित अनेक पेवल- 
चित्र सुरक्षित हैं। कहा जाता हैं कि थे अकेले उठती की कृतियाँ व होकर उसके शिष्यीं की भी है जो उसी की शैली 
में कार्य करते ये । उफ़ीजी फी मेडोल्ता, वलिन की कुमारी तथा फ्लोरेन्स का, सूली का चित्र विविवाद रुप मे उसी 
की रचनाएं मानी जाती हैं। चौदहवी ,शती मे मेसेवियो तथा माइकेल ए जिलो पुर भी उसका प्रभाव पडा । जिभोत्तो 
मे केवल मानवाकृतियों ही नहीं अपितु भवसों एवं प्राकृतिक पृष्ठ-भूमि,को भी बडी कुशलता से अकित करने की 
ब्षेष्टा फी है। किन्तु इत आइृतिग़ो को पता यधार्थत्मिक नही।कह:सकते वंधोकि मनुष्यो,की तुलना में वृक्ष, पे 
एवं भवव छोटे आकार मे, बने हैं। परिमेक्ष्य के नियमो, का भी पुरी तरह पालने नहीं किया गया है। फिर भी आलो- 
धो के मत से कक़ा के कत्,मे उसकी देन बहुत महत्वपूर्ण है।” जियोत्तो का एक प्रमुक्ष शिष्य गैडूडी था। फ्लोर 
की कला पर प्रिमावू तथा जिभोत्तो का ज़हुत प्रभाव पडा और बनेक. कलाकारों ने हतका अनुकरण किया। * 

, ३--एफ्ड्या ऑरकेला (87008 078808--९३०५-६८) फ्रोरेंस मे मध्य चौदहवी शत्ती मे कार्य 
करने वाला एक प्रसिद्ध स़ित्कार, भूतिकार एवं वास्तुकार था। जिकोत्तो'के आदर्शों से पूर्णत प्रहमत व होते हुए 
भी वह बहुत चोकप्रिय हुआ । ९३४३/५४ से वह चित्रकारो के संघ,में तथा १३१२ में पापाण-शिल्पियों के सघ मे 
प्रविष्ठ फर लिया गया।। फ्लोरेंस के जै. )6878 300७8 के 88022 (॥8|४ में उसने एक विशाल पभिक्ति- 
चित्र की रचता की है। इस चित्र में आक्ृतियों को रेखा प्रधाव रूप में कल्पित किया गया है और गहराई के अभावो 
को अस्वीकार कर दिया है। सुनहरी पृष्ठ-भूमि मे श्राचीत रूद भाइृतियों को 'रचता की ओर उसका अधिक प्रुकाव 
रहा.। १३६८ में वह रुण हो गया और उसकी अनेक अपूर्ण कृतियों को उसके भाई 28000 तथा पंधा00 से 
पूर्ण किया । पलोरेंस, लन्दन, स्यूमा्क, वाशिगठन, वेटीकृत तथा फिलाडेल्फिया आदि मे उसके अनेक चित्त संग्रहीत है। 

५ , (है ठक्यापाह एथंग शीश ॥ तैशीआा०2 0 (600, 08॥आा शाव॑ गिाक्षाशा “पु एक एक ए ऐसीआक ते देपवए, वधोणा शव णिशक ०. 
2, भी राय पोह्शवादर का कपन है।--/ 00 07780, 88 क्षा; ए[ एक्षत।08 70॥ 0080 ॥00 , 
पा हुए काएंधव ता गाए, ० ग्रकशधहत था| आएज पणगएाधिगए गधा] था था चंड शा 
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'लिभोत्तो की समाधि पर फ्सोरेस्स के पद्हवी शत्ती के कल्ान्सरक्षक' मेडिसी लोरेन्जो में निम्ने पक्तियाँ 
लिखवायी थी --/.0, | शा। ॥8,....../० जी058 वंा( क्‍क्लाए थी ए8 ए08४6, 09 प्रीणा। तहत 
एगुएणह प्रक्क एाणाहए ० १ाकि'ण ज्ञा0ा का 0९०47 006 ज्ञात ॥#06. फैण है ह्ग तातएर « 


(९०३१ :; यूरोप की चिंत्रकलों 


अनेक बाहरी कलाकारों जैसे जिओोवान्ती दा मिलानों, जिभोत्तीदों तथा स्युस्तों दे मेनाबुई आदि के भी बहुत से चित 
फ्लोरेन्स में हैं। 
सिएना मे प्राचीन परम्पराएँ गहरी जढें जमाए रही | कुछ कलाकारों ने; जिमोत्तो के अनुकरण का प्रयल 
किया पर वे भी आध्यात्मिकता को अधिक महत्व देते रहे, बाकृति की स्वाभाविकता को नहीं । यहाँ की कन्ना में 
बारीकी और भावुकता भी वहुत है जिसके कारण भड़कीली रज्भु-योजता तथा शरीर के बजाय मुखाकृति की विवरणा- 
त्मकता पर अधिक बल दिया गया है। यहा गोधिक कला पर फ्रास का प्रभाव भाया । 
फ्रास तथा सिएना में इनामेल तथा मूरतिकला के कारण बहुत धनिष्ट उम्पके था। इन शैजियों का प्रथम 
प्रयोक्ता दुशियों (20000 0 87077॥002878) था । उसकी कंता में फ्रेंच लधू चित्रों से अत्यधिक साम्प है तथा 
जिओोत्तो के समान हो परिप्रेक्ष्य के तत्वों फ्रा पालन हुआ है । 
४---वूश्िओं (१२५१/६०--१३१५/१६ ई०) सिएना का प्रथम महाद चित्तकार था और' जिस प्रकार फ्लोरेंस , 
की कला भे जिमोत्तों का महत्व है उत्ती प्रफार सिएता का कला में दूशिकों का है; फिर भी उत्तमे जिभोत्तो के समान « 
स्वाभाविकता की शक्तिशाली प्रवृत्ति नही है। दृशिओों को सिएना की.खित्तकला का पिता कहा जाता है । उसने अनेक 
अपराध किये थे जिनके कारण सिएता की सरकार ने उसे अनेक बार दण्डित भी किया घा। फ़िर भी वह बहां।! 
प्रतिभावान कन्नाकार था। जिबोतो की भाँति क्रांति ने करके दृशियों ते शताब्दियो के परिश्रम' से विकसित विजेण्टा- 
इन कला की समस्त उपलब्धियों को समन्वित फरने का ही' प्रयत्त किया । इनमें उसने ' तत्कालीन ईसाई धर्म की 
मानववादी भावना को और जोड दिया । १२७८, ७६ तथा ५० ई० में उसने अनेक चित्र बताये । पलोरेंस के 888 
](878 7९००७॥ के एक चर्च के हेतु उसने मैंडोल्ना का एक विशाल चित्र अकित क्विया था जिसे वक्षारी नामक 
इतिहासकार ने सिमाबू द्वारा अक्ित माना है। ११०८ से १३९१ तक उससे सिएना के उपासनानुह (0॥/00/8]) 
के लिये एक चित्र अंकित किया । इस चित्र में मैडोल्ना अप्ती योद मे शिशु ईसा को लिए शिहासन' पर आप्सीन हैं, 
चारो'ओर अनेक सन्त खडे हैं और ऊपर देवदूत एकत्नित हैं। ऊपर तथा नीचे ईसा, मेटी तथा 'सन्तो “की जीवन 
गायाएँ चित्तित हैं। सामने की आकृतियों में घनत्व, चारित्रिक विशेषताएं भादि बढ़ी कुशलता से अकित हैँ और 
इनमे नवीनता तथा मौलिकता भी है। पीछे के छोटे हश्यों में जीवन गाथाओो को भी सरलता से प्रस्तृत किया गया / 
है । सुवर्ग तथा धन्य चमकदार रग स्वय मे सौंदर्य की झावता के पोषक बेन कर आये हैं, आकृतियों की गठनभीखता 
की व्यास्या फरने के हैनु उनका प्रयोग नही हुआ । भाकृतियों को बाँधने एवं चित्र के'ध्रातल पर आलकारिक/ प्रभाव 
उत्पल्त करने के उद्दं श्य से विविध प्रकार की रेखाओ का प्रयोग हुआ हैं। तीत वर्ष मे पूर्ण होने के! उपरान्त यह चित्र ' ' 
बढ़े सम्मान के साथ एक जुलूस वनाकर पूजागृह तक ले जाया गया । इसके पश्चात सिएना में जो कलाकार हुए उन ' 
में कोई भी दृशियों करी आलकारिक शैली की समता नहीं कर सका । इसके चार चित्र प्रसिद्ध' हैं :--(१) 706 
0४78 ०8 2008[08 ९४8४४ क्ाव 87069, (2) ]68०४8,.. (3) एड था 0॥|8 ७00॥07०7, * 
(4) 706 408 ४ ४४९ णा0 ये विशेषताएँ सिएना स्कूल में लगभग दो शत्ताव्दियों तक चलती रहीं। 
अगली पीढी के कलाकारों साइमन मार्तिनी तथा लोरेल्जेत्ती पर भी दूशियों का प्रभावःपढा । 
2--साइमन मातिनी ( आ॥076 हिक्षाए॥ ) १२८४--१३४४ ई०--यह सिएना का दूसरा 
प्रसिद्ध फत्ताकार था और दृशिनों का शिष्य था! इसने 'केवल रेखात्मक लय की दृष्टि से ही रेखा का 
विकाध्ष किया । दृशिओों की परिष्कृत रंग योजनाओं को भी उसने विकसित क्िया। जिओ्रोवाल्ती पिसानों की 
मूर्ति-कला एवं फ्रेंच गोयिक कला से भी वहू विशेष प्रभावित था। जिस प्रकार, दृशिओो ने सिएना के चर्च हेतु 
भेडौला का एक विशाल चित्र अर कि किया था उसी प्रकार मातिनी ने सिएवा ठाउनहाल के लिये इसी विषय 
को चित्तित किया था। इससे ज्ञात होता है कि आरम्भिक काल में वह दुशिओ,से पर्याप्त प्रेरित हुआ ।- किन्तु 


भष्य युग की कला : १०३ 


उसमें जो ग्रोधिक प्रवृत्ति थी वह उसकी अगली कृति “सत्त सुई” मे स्पष्ट उभर कर आई। यहू नेपिल्स में विभित हुई 
थी। इस समग्र नेपित्स फ़रेच शासन मे था और वहाँ के शासक ले मातिती को तवीत शैली में चित्ताकत के हेतु 
आमन्तित किया था । इसी के उपलक्ष्य में साइमन मार्तिनी ने उक्त सतत के चित्र की रचता की थी। इस समय से 
उसकी कला दरवारी कला कही जाती है जो परिष्कृत तथा सुरुचिपूर्ण है और फ्रासीसी प्रभाव से युक्त है। 

' साइमन मार्तितो ने मेडोन्चा की जिस भाकृति का विकास किया वह स्िएना की कला में बहुत महत्वपूर्ण 
रिद्ध हुईं। १३२८ ई० में उसने लिएना के टाउनहाल के हेतु घुढसवार का एक अक्ति-चित्र अकित किया । इसकी 
पृष्ठभूमि में सैनिक तम्बुओ का विस्तृत दृश्य चित्रित है। इसके पश्चात्‌ उसने असीसी में सन्त फ्रासेस्को तथा सन्त 
सार्टीन के जीवन बृत्तो का अकन किया । इनमे फ्रेंचनयोथिक कला का पर्याप्त प्रभाव है, साथ ही बण्वारोहियो की 
शान-शौकत का भी चित्रण है जो साइमन की एक प्रमुख पहचान है। उसका सर्वश्रेष्ठ चित्र उद्घोषणा (॥9 
#ग्र/णाणणा) से सम्बन्धित है जो उफीणी, फ्लोरंस में हैं। इसे उसने अपने साले लिपपो मम्मी के साथ चित्षित 
किया था भर इस चित्र पर दोनो के हस्ताक्षर हैं। यह चित्र शिल्पकौशल का अद्भुत उदाहरण है जिसमे स्वर्ण का 
प्रचुर प्रयोग है। साथ ही दो आयामी अमूर्त भालेखन का भी यह अच्छा प्रमाण है। समकालीन कत्ताकार जिमोत्तो 
भादि के यथार्वाद से तो यह कोतो हर है। १३४२ मे उसने ईसा के जीवन की एक घटना को चित्नित किया जिसमे 
चिकित्सकों से झगढ़मे के उपरान्त ईसा अपने घर लौट रहे हैं। इसमे मणियों के समात चमकदार रगो का प्रयोग 
हुआ है। उसने कुछ अन्य चित्र भी वताये। सिएसावासी उसे महाव चित्रकार मानते ये । एण्टवर्प, वरलित, बिरमिम, 
बोज़न, केम्थ्रिज, लेनिनग्राद, नेपिल्स, च्यूयार्क, भोटावा, पेरिस, तियना, वेदीकन तथा वाशिंगटन भादि मे उसके अनेक 
चित्त सम्रह्दीत हैं । 

साइमन माप्तिनी के पित्त बड़े जीवस्त, सुन्दर तथा दिव्यधावयुक्त हैं। दृशियों के पश्चात्‌ सिएना की दूसरी 
पोढ़ी के कल्लाकारों मे यह अग्रणी रहा है। इसके चित्तो फी वडी माँग थी। इसमे नेपिल्स के सम्राट के हेतु चित्र 
बनाये, पीसा तथा ओरवीतो मे चित्ताकव किया तथा असीसी के चैपिल मे कार्य क्रिया । किन्तु इसका सर्वोत्तम कार्य 
सिएना में ही है। १३३६ ई० मे रोम के निष्कासित पोष ने उसे एविस्लन (फ़रास) में आमत्रित किया वही कार्य 
करते हुए उसकी मृत्यु हुई। सधा हुआ रेखाकत बोर शीध्रता उसकी ऐसी विशेषताएं हैं. जिनका आगे के कलाकार 
अनुकरण करते रहे । इसके प्रसिद्ध चित्र हैं -() ४. गिज्ञाण8 (2) 9, ऐ(&॥॥ 0ध७३ 7808 8 ॥8॥$ 
(3) #प्रापा/३४०॥ (4) 00क्‍007000 ६० 60.90 तथा ($) (0०॥४॥0०॥ 0९ पैढ एाहवा, 
इसी समय यहाँ पिएट्रो ोरेन्जित्ती तथा एम्ब्रोजियो लोरेन्जित्ी नामक दो कल्नाकार भी बहुत प्रसिद्ध हुए 
पिएट्रो मे प्लीमिश कला के प्रभाव से दैनिक जन-जीवन तथा कौटुम्विक जीवन के चित्रण का सिएना को कला मे 
सुत्षपात किया । इन चित्रों में करुणा की अच्छी व्यजना हुई है। एस्प्रोजियो ने दृश्यगत विस्तार के प्रभाव भी दशाने 
की चैष्ठा की है जिनके कारण दूर से दिखययी देने वाले नगर हृश्य, नौने से दिखायी देने वाले ऊँचे पव॑तों तथा 
ऊपर से दिखायी देने वाली तीची घाटियों के बहुत सुन्दर चित्त बनाये हैं। इसका प्रभाव जाधुनिक हस्य-चित्रण पर 
भी भाना जाता है। 
स़िएना के अन्य कलाकारों मे वार्ना एवं मैत्तियों के ाम प्रमुख हैं। उम्ब्रिया मे सत्‌ १३१० ईं मे मैंढोल्ना 
का एक चित्त किसी अज्मातर कलाकार ने किया था । इसी प्रकार ईसा की सूली का भी चित्रण करवे वाले चित्रकार 
का ताम ज्ञात नहीं है । 
उपयुक्त स्थानों के अतिरिक्त पीसा, सिसली, रोम, अब्रुज्जी, बोलोना, वेनिस, पादुआ, वेरोवा, सोम्बार्ड 
आदि में भी अनेक कलाइृतियाँ गोधिक शैज्ती में वनी किन्तु इनमे से अधिकाश नष्ट हो चुकी हैं। बोलोना मे वाइटेल 
कुवेल्ली तया वेनिस मे पाओोली वेनेजिलानों प्रमुख,चित्रकार हो गये है । १३८० ई- के भासपास उत्तरी इटली की 
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गोधिक कला मे एक वार पुन उत्तति का ज्वार आया। इस समय के कलाकारों में पिसोनेल्लो, जेण्डाइल द 
फ्रेब्रिआनों, स्टीफेनों दा जेषियों एवं जिओवाली दा ग्रात्ती के सम प्रमुघ हैं। इसकी कला में भ्रव्यता एवं 
शान-शौकत के साथ-साथ स्वाभाविकता भी है। , 

रुमीत काँच--इटली के भवनों में बढ़ेन्वे काँच के दरवाजों अथवा दिड़क़ियों का प्रचच्तत ने होते 
से रगीन काँच का अधिक प्रयोग नही हुआ । तेरहवी शत्तो तक यहाँ जो भी थोदानहुत रंगीन काँच का कार्य 
हुआ बह रोमनस्क शैल्ली मे ही था । असीसी से गोषिक शैली की काँच क्री कला का आरम्प तेरहवी शत्ी भे हुआ । 
यहाँ की इस कला के विकास का श्रेय जर्मन, अल्सेशियन, स्विस तथा इटालियत कलाकारों को है। पाहुणा, 
सिएना तथा फ्लोरेत्स मे भी र॒गीन काँच फा सुन्दर कार्य हुआ है जिम्के कलाकारों में जिओोवान्दी द बोनिनों एवं 
मास्टर आफ फिगलाइल प्रमुख हैं। अनेक र गीत काँच भित्ति चित्रकारों द्वारा नि्ित भी कहें जाते हैं। 

इग्लैप्ड--यहां पर ईसाई धर्म तथा सरक्षकों, पादरियों, राजपरिवार एवं जन-जीवब विषयक गोभिका 
शैस्ती के भित्ति चित्र प्रायः विधेस्टर चैपल, वेस्ट मिनिस्टर ऐवी, सेप्ट फरेष चेपल, सेण्ट स्टीफेन चैपल आदि भवनों की , 
दीवारों पर अक़ित हैं। इनकी शैली पर इटली, विशेष रूप से दृशिमों तथा वोहीमिया की कला का प्रभाव है। यहाँ 
बहुत कम कृतियाँ अवशिष्ट हैं। 

रगीत काँ्र--इग्लैण्ड मे रगीन काँच को एक पिशेष चित्रण पद्धति प्रचलित हुई जिम्के प्रव्तेत का 
श्रेय सेष्ट डेनिस को है। इस पद्धति में आलकारिक आक्ृत्तियों के मष्य रंगीन काच की प्रट्टियाँ जड़ दी णाती 
हैं। ये टाइलो जैसा अभाव उत्तन करती हैं। अन्‍य देशों में प्रचलित काच की खिडकियों के सम्रान कराये 
प्री इस्लैण्ड के क्रेप्टर्वरी तथा लिकत उपासना गृहों तथा याकक॑ मिनिस्टर के कैथल में हुआ है। सारम् में 
यहाँ ज्यामितीय झुपो तथा आलक्षारिक फूल-पत्तियो का चित्रण बहुत हुआ। आग्रे खलकर मानवाक्ृति का अकते 
भी हीने लगा जिसे किसी मण्हप अथवा गृह में स्थित दिखाया थाता था। आआयः श्वेत काँच पर ही यहाँ भाकृति- 
चित्रण हुआ है । र गीम काच आयातित किया जाता था । पद्धहवी शतती में यहाँ रमीन काँच फी कला मे बलकरण 
प्रवृत्ति पुन बलवती हो गयी। 

इग्लैण्ड की पुस्तक-चित्रण कला में तेरहवी शत्ती में हेनरी ठृतीय के समय एक विशेष शैली प्रचलित 
हुई जिसे “दरवारी शैली” कहा जाता है। जैसा कि इसके नाम से ही स्पष्ट है, तत्कालीव संरक्षको, अमीरो तथा 
दरवारियो आदि के हारा ही इस शैली को प्रोक्ताहित किया गया था। 

गोथिक केला की चरम परिणति शास्त्रीय पुनरुत्थान में हुई जिसका प्रधान केद्र इटली मे था किन्तु जिसका 

प्रभाव यूरोप के समस्त देशों में पहुँचा । 


पुतरत्यान काल की चित्रकला 
पृष्ठभूमि 


मध्य युगीव इटली मे जहाँ एक ओर राजनीतिक अस्थिरता थी वहाँ दृतरी ओर व्यापार एवं कलाओों की 
बड़ी उन्नति हो रहो थी । उत्तरी यूरोप को अपेक्षा इटली वडा समृद्ध देश था और पूर्वी देशो से रेशम तथा मसालों 
का व्यापार यही होकर शेष यूरोप में फैल रहा था। १४वीं शर्तों मे व्यापार के अन्य भाग खुले, अमरीका की खोज 
हुई और अमरीकी युबर्ण से स्पेत का राजकोष भर गया । इसने इटली की अ्व्यवस्था को बुरी तरह प्रभावित किया! 
किन्तु इसका प्रभाव सत्नहंवी शती मे ही स्पष्ट हप से अनुभव किया गया। १४वीं से १६वीं शत्ती ज़्क तो इटली के 
जैमोआ, मिलन, वेनिस, माष्टुआा, जेरारा, बोलाना, पलोरेंस, पीसा, सिएना, पेदजिमा तथा रोम भादि असिद्ध तगर 
ही सम्पूर्ण यूरोप के व्यापार पर अधिकार किये रहे। 

इटली में पवित्न रोमत शासकों का आधिपत्य था जो जरमेन थे, अत वे इटली मे प्रभावशाली शासन की स्था- 
पता नही कर सके । स्थानीय पोष समय-समय पर इनका विरोध करते रहे । इटालियन कवि दास्ते ने चोदहवी झती 
में लिखे, ऑन मोतार्क्षी” नामक भ्न्य में इसका स्पष्ट विवेचन किया है। इससे तथा तत्कालीन अध्य ग्रन्थों से ज्ञात 
होता है कि इस समय विभिन्‍न तगरों के शासक अपना प्रभाव-क्षेत्र बढाने का प्रयत्न करते रहते थे । 

विदेशी शास्तत के विरोध के ,वावजुद इठली-वासी कभी एक होफर उसका सामना नही कर सके । पत्करहवी 
शती में फ्रौत्ीसियों तथा बग्रेजो मे परस्पर युद्ध हुआ और जमन लोग आल्तरिक उपद्रवो में उलक गये । फ्रास के 
चार्स्स अष्टम ने ११६४ मे इटली पर आक्रमण किया, जमेनो ने १५२७ में रोम का विष्वस किया, फिर भी पलरहवी 
शी में कला की दृष्टि से इटली मे स्वर्ण गुग का सु्रपात हुआ । 

पद्रहवी शी के पूर्वा मे इटली मे पाँच शक्तियों ने स्वयं को सुदृद बनाने का प्रयल किया । ये थी-- 
मिलन, वैनिस, फ्लोरेंस, नेपिल्स तथा पेपल रियासतें | मगर-राज्यो की ये शक्तियाँ छोटे-छोटे नगरो को अपने प्रभाव- 
पत्र मे रखने, सम्पत्ति को सचित करने एव युद्ध की सम्भावनायें कम करने के प्यल में लगी रहती थी । 

इल सब परिस्थितियों के कारण कला भी केवल कुछ नगरो मे ही केद्ठित हो गयी। दरबारी शान-शौकत 
तथा राजकीय उत्सवों की भग्यता मे कलाओ ने भी सहयोग दिया । सम्राट, राजकुमार तथा राजकीय अधिकारी 
कलाओं के सरक्षक एवं कलाकारों के आश्रयदाता बने । भाषा, दर्शन तथा प्राचीन साहित्य मे रुचि उत्पन्न हुई । 
प्राचीन सस्क्षृति के अध्ययन का प्रभाव तत्कालीन कलाओ पर भी पड । 'श्रेष्ठ तथा सुपस्कृत मनुष्य' की भावना मे 
श्यक्तिवाद को जस्म दिया और पत्नहवी शती की इटली में सभी क्षेत्रों में फैशन का वोलवाला हो गया। लोग अपनी 
तथा अब्य व्यक्तियों की जीवस-गायाएँ लिखने लगे। मतृष्यों की व्यक्तिगत उपलब्धियों को महत्व दिया जाने 
व्यवहार में उदारता का प्मावेश हुआ। अतीत के अनुस्रधान की भावना ने भाषीने कला को 
पुनरण्जीवित करने में सहायता की । बौद्धिक प्रयल होने के कारण इस आन्दोलन को सम्मात भी मिला और शीध्र' 
ही यह आदोलन विद्वलगग मे लोकप्रिय हो गया। नवीद कल्लाकृतियों की रचना मे प्राचीन कला के अवशेषों से बहुत 
सेहायता ही गयी । अनेक कलाकार आंचीव शास्त्रीय कता का अध्ययत करने की दृष्टि से रोम के प्राचीन भग्तावशेपों 
को देखने के हेठु जाने लगे । 

किन्तु 'इस सव का यह अर्थ नहीं है कि कलाकारों ने कोई नवीन सृष्टि करने के स्थाव पर केवल पुरातत्व- 
विदों की भावि प्राचीन का अनुकरण ही किया अथवा इस समय से इटली की कला में सहसा क्लान्ति मा गयी ) ऐसा 
इटली की तत्कालीन कला-यरम्परातों के अति आँख बच्द कर लेता होगा। इसे पुनरुत्थान न कह कर व्यापक 


सोचना ४ पर्जित: 
पूरिवतंत कह सकते हैं। यद्यपि पत्येक्ष कलाकार और प्रत्येक बुग कुछ ने कुछ परिवर्तुन' लेकर बाता है तथापि 


लगा और सामाजिक व्यवहा 


१०६ ; पूरोप की चित्रकला 


१४०० ई० के लगभग इटली तथा यूरोप के अन्य कलाकारों का प्राय एक ही हृष्टि-बिद्धु बन गया था और थे सब 
समान ढग से विचार करने लगे थे। इस प्रकार की विचार-धारा की पृष्ठभूमि मे सजित कलाकृतियाँ वन्तर्राष्ट्री 
गोधिक कला के अन्तगंत रखी जाती हैं । अन्तर्राष्ट्रीय गोधिक कला के आधार पर ही इटली तथा अन्य यूरोपीय देशो 
की कला का तुलनात्मक अध्ययन सुविधा पूर्वक किया जा सकेगा और पुनरुत्यान का भरी वास्तविक अर्थ समझ मे 
क्षा सकेगा । 


अन्तर्राष्ट्रीय पोषिक शैली --“ अन्तर्राष्ट्रीय” शब्द से यह नहीं समझना चाहिए कि सभी स्थानों की कला 
बिल्कुल एक सम्ात थी । उसका केवल यही तात्ययं है कि एकन्सा दृष्टिकोण सभी स्थानों पर विकसित हो रहा था 
तथा कुछ सामान्य विशेषताएं समस्त कलाकृत्ियों में दिखाई देने लगी थी। उदाहरण-स्वरूप पेरिस, प्राग तथा मिलन 
(पास, चेकोस्लोवाकिया तथा इंदली) की कलाकृतियों भें सुरुचि, अदव-कायदा, अनुत्ते जक मुद्राएँ तथा अलकृत परि- 
धान मित्तते हैं। इनकी एक वर्णनात्मक शैली थी और बच्चो को अत्यधिक कीमती तथा फैशनेबुल बनाया जाता था । 
कल्लाकार विवरणात्मक अलकरण के प्रति बहुत सजग थे और पशु-पक्षी अथवा पृष्पो को भी पर्याप्ष विवरणों के साथ 
धकित करते ये । 


स्पष्ट है कि इस प्रकार को शैली फा विकास सरक्षकों की रुचि के अनुकृत ही हुआ था ! किन्तु इसके हेतु 
यह भी आवश्यक था कि सरक्षक सम्राट कला के प्रति अपना उत्साह प्रदर्शित करते। बोहीमियाँ तथा फ्रास के सम्राट 
ऐसे ही थे । प्राग आदि मे किचित्‌ सुकुमार आक्ृतियों का अकन हुआ जिसके कारण वहाँ की शैली 'कोमल' कहताई। 
इस शैली का राइन नदी के तटवर्ती देशो मे अच्छा प्रस्तार हुआ । मिलन तथा फ्लोरेंस में भी इस शैली के अनुकर्ता 
हुए जिनमे लोरेंजो मोनेको एव जेण्टाइल दा फ्रे त्रितानो प्रमुख हैं। पलोरेंसवासी शिल्पी लोरेंजों धिवरतती भी इस शैली 
का प्रशसक था। घिवत्ती की भाकृतियाँ सुन्दर, मूल्यवात वस्ाभूषण घारण किए हुए एवं आकर्षक मुद्राओ में बनी है। 


ग़ोधिक एवं पुनरत्यान-काल की कला में मुख्य भेद 


गोथिक य्रुग में भवन - निर्माण कला प्रधान थी, चित्न तथा मू्ति का उपयोग कैवल भवन की शोभा 
बढ़ाने के उद्दे श्य से किया जाता था । पुनरत्यान काल में चित्र एव मूर्ति का स्वतन्त्र महत्व बना । वे केवल भवनों के 
अलकरण में ही प्रयुक्त नही हुए वरन्‌ स्वतन्त्न रुप मे भी सजित किये गये | गोथिक युग मे आक्षतियाँ प्राय छोटे 
आफारो में ही दनायी जाती थीं किन्तु पुनरत्थान-कालीन कलाकारों ने विशाल बाकृतियाँ बनाता आरम्भ किया। 
गोपषिक युग में आक्ृतियो क्री भुद्राएं, वल्लो को सिकुडनें एवं सीमा-रेखाएँ ज्रादि ऊपर की ओर जाती-सी गकित 
की णाती थी किन्तु रिनेसा से इनमे क्षेतरिज गति उत्पन्न की गयी । इसका प्रधान कारण यह था कि ग्रोधिक कन्ना 
का उद्दे श्य किसी दूसरे लोक की व्यजना था, जबकि पुनरुत्यान-कालीन कलाकार इस भोतिक सार को ही प्रस्तुत 
करना धाहते थे । गोषिक युग में रेखाकन एवं रेज्ो का अलग-अलग महत्व न था किन्तु पुनरत्थाव काल के कला- 
फारो मे रेखाकन एव रजन क्विया को पृथक्‌-पृथक्‌ देखा । इस युग में परिप्रेक्ष्य का भी वेज्ञानिक विधि से अध्ययन 
किया गया जवकि भोधिक कलाकरो के हेतु वस्तुओ के वाल्तविक परिप्रेक्ष्य का कोई महत्व न था । गोथिक युग मे 
तेलनवित्नण पर भी अधिक वल नहीं दिया गया था । पुतरत्यान का मे तैल् का माध्यम बहुत प्रयुक्त हुआ | इस” 
यूग की वेश-भूषा मे भी देश तथा काल की दृष्टि से पर्याप्त विस्तार दिखायी देता है । यही नही, कलाकारों मे 
नवीन परिधानों की भी कल्पना की है । इस प्रकार इस युग की वेश-भूया मे मौलिकता के दर्शन होते हैं। पुनरत्थान 
काल में कल्ा-सिद्धान्तो और चित्रण के नियमो को प्रमुद्द्ा मिली । इसके पूर्व फ़ल्मा के नियम धर्मा के अनुचर थे। 
पुनरत्यान काल में उनको धर्म से मुक्ति मिली | गोथिक कलाकार जहाँ आजय के हेतु चर्च का मुह देखते थे वहाँ 
इस युग मे कलाकार फो सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। 


ह व रेत्याद कान की चित्रकला १ १०७ 


इटली में पुनरत्याव 
इसकी (फ्लोरेंस) के अनेक कलाकार अन्तिम गोषिक शैलो से सन्तुष्ट नहीं थे। बतावदी संयम एवं 
पुदंचि के स्थान पर वे भावामिव्यक्ति को अप्िक महत्व देते ये । सम्भवतः उन्होंने श्राचीद कला के बजाय सपने 
पृव॑वर्ती वस्कन मूरतिकार जिओोवाल्ती पिसानों से प्रेरणा ली। उसकी कलाकृतियों मे नाठकीय मुद्राएं, गहरी काटो 
हुई व्यववापूर्ण वेश-भूषा तथा घरातलीय चिकनेपत का अभाव है जो लोरेन्जो घिवर्ती की शैसी के दौक विपरीत 
है। लगभग यही प्रवृत्ति कुछ समय पश्चात्‌ की प्तोरेष्याइन चित्रकला मे मिलती है जवकि मैसेचियों (१(99000) 
ते अपनी शैलो के निर्माण में जिलोत्तो से प्रेरणा लौ। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि असत्तुष्ट दस्कत कला 
कारो ने प्रादीत शास्त्रीय कला क्े स्थान पर मध्यकालीत कलाकारों से ही प्रेरणा ली। यह सच है कि चित्रकला 
को अपेक्षा शास्त्रीय भूतिकला एवं भवनों के लनेक अवशेष इन कलाकारों के सामने थे जिनसे ये पर्याप्त प्रभावित 
हो रहे थे। यही कारण था कि ये कलाकार वार्थार प्राचीन कला की अनुक्वतियाँ भी प्रस्तुत करते रहते थे। 
विद्वानो के नवीत मानवतावादी हृष्टिकोण एवं धजातात्तिक भावना ने भी कला को प्रभावित किया। इस प्रकार 
इस आन्दोलन में नदीन तथा प्राचीन दोनो तत्वों का समन्वय हुआ। अतः घिवर्ती एवं दोनातेल्लों आदि को 
भी समत्वववादी कलाकार कहा जाना चाहिए। फिर भी तये कलाकारों का लक्ष्य केवल समखय नहीं था। 
रोमन सभ्यता के पतन से पूर्व शास्त्रीय कला की जो प्रतिष्ठा थी थे उसे पुनः प्राप्त फरना चाहते ये । इसी 
हेतु वे जो प्रयोग कर रहे थे उनमें प्राचीन गरिमा को जगाने का प्रयत्न था, प्राचीन कन्ना की अनुकृति भात्न 
का नही । 
इसका आरम्भ पस्दहुत्रीं गती के मानवतावादियों द्वारा अनजाने ही हुआ था। उत्होंने जो साहित्यिक 
उल्सेश्व देखे उनसे आकृष्ट होकर प्रयोग आरम्भ किये ओर जैसे-जैसे वे प्रयोग करते गये, उन्हें प्राधीन कला की 
गर्भीरता का अनुभव होता गया। यह अनुभव किया जाने लगा कि नवीन अयोग तभी सफल हो सकते हैं 
छव प्राचीन कन्ना और उसके नियमों का पूर्ण ज्ञान हो। यह भी अनुभव किया घाने लगा कि मध्यकाल पतन का 
युग रहा है। १४५० ई० के लगभग मू्ति शिल्पी धिचर्ती का भी यही हृष्टिकोण था। उसने कता'इतिहास के तीत 
भांग किये । प्रथम भाग में बिद्रू वियस तथा प्लिनों से प्राचीन काल का आरमस्म क्रिया गया था। द्वितीय भाग 
अत्यन्त सक्षेप में मध्यकाल से सम्बन्धित था ओर १३०० ई० से पुनरुत्थान का युग माना गया था। इस प्रकार 
उसे पुनरुत्यान को इठली में ११०० ई० से न मानकर समस्त यूरोप की हृष्टि से जिबोत्तो तथा गोबिक युग 
से जोड़ दिया। पुनरत्याव के क्रम को उसने इटली की विजेण्टाइन कला मे से होकर विकप्तित तथा प्राचीन कला 
को कैवल एक प्रेरक तत्व भाना | इस समय तक इन कलाकारों के समक्ष कोई एक कार्यक्रम सही था। इन कला" 
कारो ने ऐसा अनुभव नहीं किया कि खोई हुई अथवा विस्मृत प्राचीन कला की सहसा खोज हो गई हो वल्कि 
इन्होंने समकालीन कला-परम्पराओ की पुन. व्याध्या का ही प्रयत्न किया । पिसानो तथा दोनातेल्लो के मृत्तिशिल्प, 
अनेलेशी के स्थापत्य एवं लोरिल्जों मोनेको तथा मैसेवियो के चिठ्रो से यही स्पष्ट होता है। 
भववतों के सम्बन्ध में थनेेशी (87078॥8800) ने गणित एवं ज्यामिति के जिन नियमों का प्रयोग किया 
था उनसे वित्नकला ते भी लाभ उठाया। इनके आधार पर चित्तो में व्यवस्थित परिप्रेक्ष्य का विकास सारम्भ हुबा 
और संपाद धरातल पर ज्यामितीय आक्ृतियों के निर्माण से यहराई तथा तृतीय भामाम का आभास दिया जाने 
लगा। इन नियमों का सूत्रीकरण १४३५ ई० मे लियोचे वतिस्ता (.2006 80/848) द्वारा बपने 'चित्तकला- 
विंपयक प्रत्य में किया गया। इन तियमों की सहायता पे रिलीफ चित्रो में भी वास्तविक की अपेक्षा बहुत अधिक 
गहराई का प्रम उत्तल्त किया जाने लगा। मध्यकालीन रिलीफ में यह विशेषता नही थी । इस समय का स्याति- 
ब्राप्त चित्॒कार मैसेतियो था। 5 


१०८ ; पूरोपर को चित्रों 


पलोरेन्स की कला 
फ्रा एल्नेलिको--अन्य कलाकारों में फ्रा एजेलिको (78 67080/00 १३४७/१४००-१४४५५) बहुत 
प्रसिद्ध हो गया है.। उप्तका वास्तविक नाम फ्रा जिमोबानी दा फीसोन (78 00787॥॥ 9॥ [600[0) अथवा 
भुइदो द पिएट्रो था । वह सन्त कलाकार कहा जाता है। वह ईसाई प्र्म प्रचारक अधिकारी था अत उसने अपनी 
कला को धर्म के प्रचार मे लगाया | हसीसे उसकी शैली सरल, स्पष्ट, एव परम्परागत थी। जिभोत्तो तथा मैप्ेचियो 
का भी उस पर बहुत प्रभाव था जिसके कारण उसने वढी-बी आक्षतियाँ वनाई हैं । इस अकार उसकी कला गोथिक 
विशेषताओं के साथ आरम्भ होकर पद्धहवी शतती के पूर्वार्ड की फ्लोरेन्टाइन कला से भिन्‍न मार्ग पर चलती रही 
है। १४२८ ई के पूर्व उसने अधिक चित्त नही बनाए । मैडोला का एक चित्त निश्चित रूप से १४३३ ई में उसने 
अ कित किया था जो अब प्लोरेंस में है। 8 /(2700 का 0शाएथा। उसके अधीन १४३६ में आया और उसमे 
१४३७ भे उसे चित्रों से सजाना आरम्भ कर दिया। यहाँ उसने पचास भित्ति-चित्र अकित किये। उसने 94 !रश॥00 
के उपासना-क्ष को भी चित्तित किया । इन चित्तो मे मेडोन्ना को देवदृतों से घिरी हुई दर्शाया गया है। एजेलिको 
को रोम में वेदीकन को चित्रित करने हेतु भी आमन्तित किया गया जहाँ उसने १४४६-४६ ई के मध्य कार्य किया । 
एक अन्य उपासनागृह मे उसने अतिम न्याय का भी चित्रण किया । १४५५ मे रोम में ही उसकी मृत्यु हुई । 
उसकी कला मे केवल आवश्यक विवरण ही अकित मिलते है और आकृतियो का घनत्व जिजोत्तो की 
भाँति है। भवनो का परिप्रेक्ष्य भी पूर्णतः विकसित नहीं है। प्रकृति का अंकन आकर्षक रूप में हुआ है। उसे 
पुष्पो का अकन बहुत प्रिय था और वह विचित्न वेश-भूषा के अकन मे भी पर्याप्त रुचि लेता था। उसकी आक्ृतियाँ 
कोमल हैं। वह रिनेर्सां का सव प्रिय कलाकार माना जाता है। उसके रग इतने शुद्ध, भराक्ृतियाँ सुन्दर, परृष्ठ- 
भूमियाँ सुनहरी और चमकीज्ली तथा सयोजन इतने सरल हैं कि प्रत्येक व्यक्ति उसके चित्रों को समझ सकता और 
उनका आनन्द ले सकता है । ऐे 
फ्रा एल्जेलिको के आरम्भिक चालीस वर्ष का जीवन-वृत्त ज्ञात नहीं है। उसकी प्रसिद्धि सेप्ट मार्कों के 
कान्वेण्ट के चित्तों के कारण ही है। इन चित्रो क्री सरलता तथा सुन्दरता का कोई भी अतिक्रमण नहीं कर पाया 
है। जब इस कान्वेण्द का पोष ने उद्घाटन किया तो अपने चित्तो के कारण फ्रा बहुत प्रसिद्ध हो गया। किन्तु फ्रा 
इस प्रत्तिद्धि का अनिच्छुक या। वह चित्रण के पूर्व हर वार प्रार्थना किया करता था। ईसा क्री सूली का एक चित्र 
बनाते समय वह निरत्तर रोता ही रहा था। वह केवल ईश्वर का सेवक बता रहना चाहता था। वस्तारी के 
कथनानुस्तार पोप उसे इतना चाहता था कि वह उसे पलोरेंस का आक्ंबरिशप वना देने का इच्छुक था किन्तु उसने 
यह स्वीकार नही किया । उसके प्रसिद्ध चित्र हैं --(१) मिस्र को पलायन, (२) कुमारी का अभिषेक, (३) भवि- 
ध्यवाणी, (४) देवदूत समीतज्ञ तथा (५) अन्तिम न्याय। उसके इस अन्तिम चित्र मे ही मानवीयता के दर्शन 
होते हैं अन्यथा सभी चित्तो मे घामिक दिव्यता है। 
मंसेचियों (१6988000) का जन्म १४०१६ में हुआ था । आयु मे वह श्रूनीलेशी एवं द्रोनातेल्लों शादि 
से बहुत छोटा था। उसकी आरम्भिक शिक्षा कहाँ हुई, इस विषय मे विवाद है किन्तु उसने एक अन्य पलोरेप्टाइन 
पलाकार मेसोलिनो के साथ अनेक चित्तो में कार्य किया था । मेसोलिनो आयु भे मैसेलियो से वीस वर्ष बडा था अत 
निश्चय ही उसकी कला क्षा प्रभाव मैसेचियो पर पडा होगा। तत्कालीन बलकरण प्रवृति से उसे घृणा हो गई थी और 
सम्भव है कि इसी कारण मैसेचियो ने जिजोत्तो की कला कृतियों का गम्भीर अनुशीलन फिया। यद्यपि निश्चित झुप' 
से इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता तथापि उसकी आकृतियों मे जो गहन-शीकता एवं घनत्व है, उसका कोई अन्य 
समाधान नही हैं। उसके समकालीन अन्य कलाकारों में यह अ्रवृत्ति नहीं मिश्नती । श्रूनेलेशी की कला से भी वह 
प्रभावित हुआ था नयो कि परिध् क्षय के सम्बन्ध में उत्त युग में जो प्रयोग किये जा रहे थे उनका उपयोग मेसेचियो ने 
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अपने प्रघम विशाल शित्तिचित् “[॥0 ॥0॥9” मे किया है णो श8 (&00 )70९७॥ मे सुरक्षित है। इसी 
प्रित्तिषित से यह शात होता है कि शाल्लीय स्थापत्य का भी उसमे विस्तृत अध्ययन किया था, वयो कि इस चित्र की 
: यृष्डभुमि मे प्राचीन प्रीक-पद्धति की महरावों आदि का अकन है। इस चित्त मे कुछ इस प्रकार के प्रभाव उस 
किये गये हैं कि समस्त आकृतियाँ सजीव-्सी होकर उपत्वित हुई प्रतीत होती. हैं। हे 
मैसेवियो के दो अन्य चित्त भी विशेष प्रसिद्ध हैं। इनमे से एक उपातना-गृह की वेदी का वहुफलकीय चित्त 
(?०)७७५॥) है जो १४२६ ई में पीमा के एक चर्च के हेतु मं कित किया गया था। इं्ध चित्र का एक भ श, 
जिसमें फरिए्तों से घिरे हुए कुमारों एवं शिशु अ क़ित हैं, श्दन के राष्ट्रीय संग्रहालय में है। इस चित्त मे कुछ 
भोचा हृप्दि-विल्दु लेकर कुमारी की आकृति को प्रभावशाली बनाने का प्रयत्न किया गया है, साथ ही बालक ईसा का 
आभामण्डल गोल वृत्त के रूप मे न वनाकर सिर के ऊपर छद्घाकार स्थिति में घूमती हुई ठोप्त तश्तरों के रूप मे 
बनाया अया है। सेवा में उपस्थित एक फरिश्ते के हाथ की वीणा का दण्ड दर्शक के सामने की स्थिति मे है जो 
स्थितिजन्य लघुता का अच्छा प्रभाव प्रस्तुत करता है। पलोरेल्स के कारमाइन चर्च मे जो विशाल भित्ति-चित्र उसने 
अंकित किया था उप्मे यद्यपि नाटकौय मुद्राओ का अभाव है तथापि जिभोत्तो से प्रभावित गढनशीलता आदि का 
प्रदर्शन है। समस्त आइतियों मे भाव गाम्भीय है और मदम तथा हव्याके स्वर्ग से निष्कासन के हृश्य में करणा 
भी व्य जित होती हैं। यह सव होते हुए भी उसकी कृतियों में न परम्परोगत सौच्दर्य है और ते आकर्ष णे । सम्भवत. 
वह इस प्रकार की विशेषताओं से युक्त आकृतियों की रचना भी नही करना चाहता था । 
११२८ ई, में वह रोम गया जहाँ कुछ हो महीने वाद वह लापता हो गया । कहा जाता है कि उसे मार 
दिया गया। यह अनुमान का विषय है कि यदि वह जीवित रहता तो उसकी कला किस दिशा में विकप्तित होती । 
केवल सत्ताईस वर्ष की अत्पायु से उसने पर्याप्त झ्याति अलित की । १४२२ ई में वह कलाकारों के उस 
संघ (800) में सम्मिलित कर लिया गया जो परुस्परागत का का विरोधी था। उस सपय फ्लोसेस में अक्त- 
रौष्ट्रीय गोषिक शैली का प्रमुख कलाकार जेन्टाइल दा फ्ेब्रियानो (0000]8 08 ?80॥/470) था । मैसेचियो उसका 
विरोधी था। मेसेवियों की कला स्थान, प्रकाश, आाक्षृति के धतत्व एवं परिप्रेक्ष्य सम्बन्धी प्रभावों की हृष्टि से 
जिओोत्तो के बहुत निकट थी। तत्तालीन शिक्तियों में कोई भी चित्॒कार उसके समान कार्य नहीं कर रहा था। 
केवल मूर्तिकार दोनातेल्तों तथा वास्तुकार ब्रनेलेशी से ही उसकी तुलना की जा सकती है। इसी से मैसेवियो को 
श्ाधुनिक कला के जन्मदाताओं मे से एक माना जाता है। मैठेचियों की शैली पूर्णत यथार्थवादी एवं महान है। 
मैसेजियों की कला ते सम्पूर्ण रिमेसा को प्रभावित किया । वोत्तीचेल्ली, लियानार्डों, माइकेल ए जिलो तथा राफेल मे 
उसके चित्रों की अनुकृतियाँ करके उसकी शैली का अध्ययत किया था। उसने परिप्रेक्ष्य भौर स्थितिलाधव के जो 
मियम विकसित किये ये उन्होने चार सौ वर्षा तक कला को अभ्ावित किया। 
दृश्य कलाम के क्षेत्र मे यह परितन आरम्भ में प्रधानत फ्लोरेस में हो केन्द्रित रहा | इटली के शेष 
भागो--वैनिस, वैरोवा, फैरारा अथवा मिलन आदि--मे पदहवी शी के पूर्वाद्द में केवल परम्परागत कलाइृतियों की 
ही माँग रही। 
मध्यकाल में ईसाई धर्म के प्रचार के हैतु कला एक भावश्यक, माध्यम वन चुकी थी किन्तु इसके. द्वारा 
क्षेवल फ्थाओं का हो चित्तण हो सका था, अमूत भावों का नही । पुनर्जागरण युग तक आते-आतते कला अमूर्त 
भावों की भाषा बनने लगी । उसमे रूप और रण के द्वारा प्रतीक दिये जाने लगे । इटली को दशा इस समय बूछ 
ऐसी थी कि अत्येक चर्च में कत्राकार काय करते थे और कलाओ को समझते की इटली-वारियो-की क्षमता 
बढ़ने लगी थी। गोथिक युग की तीत बाहों को ही पुतजग्रिरण य्रुग के कलाकारों ने आगे बढाया जो थी 
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(१) धर्म, (२) शास्त्रीय जाधार एवं (३) प्रकृति का अध्ययव। छलनमें से पिछली दो बातो कौ इसे 
युग में अधिक महत्व दिया गया। धर्म पर से यद्यपि अन्ध-श्द्धा हट गयी थी किन्तु अब भी उसका बहुत प्रभाव 
था। भव भी चर्च कला की आश्रयदात्री थी । वहाँ धर्मं के अतिरिक्त प्रकृति, इतिहास, पुराण, उपदेश कथाओं एवं 
व्कक्ति-चित्रों आदि को अकरित किया गया। १४०० ई० से १४७४ ई० तक कलाकारों ने चर्च को खूब सजाया 
भर धर्म प्रचार में सहायता की, अत. र्निर्सां कला धर्म से पृथक्‌ नहीं कहो जा सकती। 
इटली के कल्माविदो ने प्राचीद यूनानी कला एवं साहित्य का अध्ययद् आरम्भ किया। इसमें रुचि रखने 
बाले धनपतियों ने उनकी सहायता की । १४४० ई० के लगभग बुस्तुत्तुनियां पर तुर्कों का अधिकार हो गया और 
बहाँ रहने वाले यूनानी विद्वानों ने इटली में शरण ली। इसके साथ ही छपाई का आविष्कार हुआ। श्राचीने 
रोमन प्रत्तिमाओों के अतिरिक्त प्रकृति का भी सूक्ष्म अध्ययत हुआ । वनस्पति शास्त्र, भृगर्भ, खगोल, रसायन, 
मौपध, शरीर शास्त्र, विधि आदि विद्यातों एव साहित्य भादि का गम्भीरता से अध्ययन किया जाने लगा। पर 
इस समय की कला पर शास्त्रीय प्रतिमाओ का बहुत अधिक प्रभाव नही है। कलाकारों ने उनका अध्ययन अवश्य 
किया, अनुकृति नही। वोत्तीचेल्ली तथा मेप्टेग्ना की आक्षृतियाँ मूर्तियों जैसी गठनशीलता लिये हुए हैं. किन्तु उनके 
मूल मे प्रकृति का अध्ययन है । पर्रहवी शतती फी समस्त कला मे प्रकृति निरीक्षण, शविति-मत्ता, घरित्र भोर लगन 
की हढ़ता है किन्तु लावग्य,भण्यता भर रगो का वैभव नही है । इन कमियो को घरम पुतर्त्यान (78॥ ऐशाआ8- 
8700) के समय पूर्ण रिया गया । 
फलोरेंस के कलाकार रगो की अपेक्षा रेखाकत में अधिक कुशल थे। उन्होने प्राय फ्रेस्‍्कों पद्धति से भित्तियों 
पर एवं ठेम्परा पद्धति से कपड़े पर चित्कारी क्ी। यथ्पि तैल-चित्रण को लोग जानते थे पर उत्तका प्रयोग 
१४७४ ई० के पूर्व भधिकाश कलाकार नही करते थे । प्तोरेंस के कलाकार विषय की पक ओर टेवेनीकल शान 
में अपने युग में अग्रणी थे । 
जैमा कि पिछले पृष्ठो मे सकेत किया जा चुका है, फ्लोरेंस का सर्वे प्रथम उल्लेखनीय कलाकार मैसेचियो 
था । उसके परचात्‌ के चित्रकारों के हेतु मैसेचियो तथा दोनातेल्लो की उपलब्धियों का भूल्याकन मरने की समस्या 
उपस्थित हुई। परिग्रेक्ष्य क्री नवीन वैज्ञानिक स्थापनाओं को स्वीकार करना भी शेष था। दोमेनिको वेनेजियानो 
(7०रधधा९० १धाध्य्रभ०) की कृतियों मे यह क्रम स्पष्ठत देखा जा सकता है। १४४० ई० में उप्तने स्टा 
नूसिया गो बेदिबा फा चित्रण किया था। उसमे तत्कालीन समस्याएँ बहुत स्पष्ट हैं। उसमे वेदिका के प्राचोन 
स्परुप फो सुरक्षित र॒पते हुए चित्र में तीन मेहराव तो चित्तित थे फ्रिन्तु क्विफतक सम्पुद के स्थान पर केबल एक 
हो विन्नफ़तफ बनाया गण था। उपातकों आंदि को चित्रित करने वाले इधर-उधर के फ़लकों को हटा कर सभी 
आफुनियों को एए हो फलक पर सुसम्बद्ध कर दिया गया या। हृष्टि के क्ृमिक अपसरण के विचार से चिंतगत 
विस्तार पा इसमें अन्छा निवर्दि फिया गया है। 
दोगेनिकों यी शैली फ्ा प्लोरेंस फे महाद्‌ फ्ललाकारों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा | पुरुष मुणाकृतियो 
गा। भारीपन और वम्त्ो री गहरी सिद्कुढनें प्राचोन परम्परा से हटने को सूचक है। पिछली पढ़ी के कलाकार 
फंग्रिप्नानोी परी आइतियों मे ये विशेषताएं नहीं थो। मैसेचियों की आकृतियों में छायानप्रकाण के आधार पर 
प्रादृतियों पी गढगशी वा को प्रदर्शित करने का छो प्रयत्ल किया गया था उसे दोग्रेनिकों ने आगे परिक्ित 
कहीं क्रिया। दोमेनियों फ्री शसो में रेखा का पर्याप्त महः्य है। इसी के साथ वर्णाद यता का भी साकर्षण 
है। मैगेनियों हे मपान गदरी छापा द्वास गदनशीतता प्रदर्शित करे मम्यू्ण पित्र की वणदियता को क्रम करना 
भन्‍्य गसावारी के उित नही समझा । 
प्रगेरेग शो घिजापा के दिगास में पामोत्रों उन्देतों (28०० ०0०॥०) फा यौगदान उल्तेगनीय है। 
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वह आयु में दोमेनिको और मैसेचियों से बडा था। आरम्भ में उसने घिवर्ती के यहाँ कार्य सीखा था। उसकी 
आरकम्मिक क्ृतियाँ अन्तर्राष्ट्रीय गोधिक शैली के निकट है। शने शनें, वह कला की तत्कालोन ख़ोजों से रचि लेने 
“हगा। गहरे छायाअकाश के द्वारा गढ़नशीलतता तथा आकृतियों को छोटा बौर नीच करके दूरी प्रदर्शित करना उसे 
धहुत प्रष्छा लगा। किन्तु कुछ समय परचातु उसकी शैली में किचित्‌ परिव्तत हो गया और चद्कीते रग एव 
छोटी भाकृतियाँ उसके चित्तों में बहुत दिखायी देने लगी । 
पाओलो उच्चेलो (2800 ए००७॥०--१३६६/७-१४७५) को प्राचीन ग्रंथों में परिप्रेक्ष्य का आाविष्कर्ता 
भी कह दिया गया है। वास्तविकता यह है कि उसने इसके सिद्धान्तो का ग्म्भीरता से अध्ययन किया था और इससे 
भी अधिक स्थितिजन्य लधुता का । इससे उसकी शैली में कुछ अन्तर भी भाया किन्तु उससे कभी भी इसका उपयोग 
प्राकृतिक भाकृतियों में नही किया। १४२५ तक उसकी कलाइृतियाँ उपलब्ध नही होती यद्यपि १४९४ मे ही वह 
फ्लोरेप्टाइन कलाकारों के संघ मे सम्मिलित हो गया धा। १४२५ में वह वेनिस् गया ! वहाँ पाँच वर्ष तक उससे 
सेष्ड मार्क के गिर्जाघर में चित्रण किया । १४३१ में वह फ्लोरेल्स लौट आया । १४३६ मे उसे एक अग्रेजी सैनिक की 
भूर्ति के आधार पर एक अश्वारोही का भित्ति-चित्न बनाने को कहा गया । इस चित्न पर उसने दुबारा भी कराये किया 
और इसमें स्थितिजन्यतषध्रुता का पर्याप्त प्रयोग किया। इसके पश्चात्‌ भी उसको आक्ृतियाँ एक बिस्दु परिप्रेक्ष्य मे 
बेंधी हुई नही हैं। स्थितिजन्य लधुता के सम्बन्ध में उसने दूसरा प्रयोग 'चार धर्मदूत' (7007 ऐ7009॥69) नामक 
चित्व में किया जो फ्लोरेंस के उपासनागृह (08//40:2]) पे है। यहाँ उसने रगीन फाँच को खिदकियों की रचता भी की। 
१४४५ मे वह पादुभा गया । वहाँ उसने जो दैत्य चित्रित किये उनका प्रभाव मेप्ठेग्या पर माना जाता है। अब मे 
लुप्त हो चुके है। १४४४ के लगभग ही उसने प्लोरेन्स मे अपना प्रसिद्ध चित्र प्रलय (7॥6 00085) बताया। यहाँ वह 
१४३ भे सृष्टि उम्बन्धी कुछ चित्त भी बना चुका था। इस चिह्न मे परिप्रे् का विश्लद प्रयोग किया गया है। 
तत्कालीन लेखक अलवर्ती के चित्रकला सस्वन्धी प्रत्थ में परिप्रेक्ष्य को समझाने मे जिन वस्तुओं का उदाहरण दिया 
गया है वे प्रायः इस चित्न मे जकित हैं, अत” कुछ कलाविंदों से इस चिंत्न से उस भ्रत्य का सम्बन्ध जोड़ने की भी 
घेष्टा की है। उफीजी, लन्‍्दन तथा पेरिस में उसने युद्ध के हृश्य भी इसी शैली मे चित्तित किये है। इन चित्ो में 
आलकारिकता है और इसके पश्चात्‌ उसकी समस्त कृतियों मे यह आलकारिकता लौट आयी है। उसने १४६६ तक 
पित्न रचना की । 
दोनातैल्लो तथा मैसेवियो के प्रभाव के रहते हुए भी कलाकारों मे सयम तथा बारीकी की प्रवृत्ति बात्त- 
रिक रूप भे चल रही थी। दोसोतेहलो ने अत्यन्त सवेग युक्त एवं फिनिश-रहित चित्रों की रचना के द्वारा १४४३० 
६६ के मध्य इस प्रवृत्ति का विरोध भी किया था, किन्तु उसके प्रयत्नो का कोई परिणाम नहीं निकला । इस 
सभी प्रवृत्तियों का समत्वय हमे फ्रा फिलिप्पो लिप्पी (78 १॥990 ।/00! १४०६-६४) की शैली में उपलब्ध होता 
है। वह एक अनाघ बालक था और १४२१ मे प्लोरेन्स के धामिक अनाथात्य में भर्ती हुआ था । वहा मैसेचियो ने 
जित्न चनाये थे। लिप्पी पर इतका प्रभाव पढ़ा और वहू इस कला की ओर भआाकपित हो गया । १४३० में उम्तके 
बनाएं चित्त उपलब्ध हैं। इन पर मैसेवियों का जबद॑स्त प्रभाव है ओर इस सम्भावना से इन्कार नहीं किया जा 
सकता कि वह मैसेचियो का शिष्य भी रहा हो। १४३४ मे वह पादुआ बया। १४३७ मे चित्नित मैडोन्ला से यह 
स्पष्ट होता है कि उस पर से मैसेचियो का प्रभाव हट रहा था और दोनातेल्लो तथा फ्तोमिश कला का प्रभाव पड़ 
रहा था । पेरिस मे उसने जो चित्र अकित किया उम्रसे दोमेनिको की स्टा लुत्तिया की वेदिका की मैडोल्ा के समान 
संयोजन के मियमो का पालन किया गया है। दोनों ओर की घुटनों पर झुकी आक्ृतियों से पिरामिश की रचना 
की गयी है। इसके पश्चात वह गति के शित्षण मे विशेष दंचि लेने लगा | यहा तक उस पर से मेसेचियो का प्रभाव 
पूर्णत हृट चुका था। उसका अन्तिम कार्य धामिक भावना तथा संगीतात्मकदा की दृष्टि से पर्याक्ष समृद्ध है। वलित 
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तथा नेपिल्स मे सुरक्षित ईसा के जत्म-सम्बद्द्ी चित्र इसके उद्याहरण हैं। १४६६ में उसने स्पोलेटो केथेड़ल का चित्रण 
आरफ्भ किया जो १४६६ तक चलता रहा, किन्तु अब वह बीमार रहने लगा था अत अधिकाश कार्य उसके शिक्षो 
में ही किया । १४५२-६४ के मध्य वह एक ईधाई सिक्षुणी को लेकर भाग गया था। उससे फिलिपीनो नामक पु 
उत्पन्न हुआ । स्पोलेटो का शेष कार्य सियी की मृत्यु के उपरान्त उसी ने पूर्ण किया । १४६० के बसा 
बोततिचेली भी उसका शिष्य रहा था । 

फ्रा फिनिणो ब्लिष्पी के चित्रो मे यद्यपि आाइृतियाँ, पृष्ठभूमि एवं अग्रधूमि बहुत स्पष्ट रहती है. तथापि वह 
समस्त चित्र के आलकारिक प्रभाव फो हो सर्वोपरि रखता है। उसमे यद्चपि बहुत स्प्तता नही है तथापि मानवीयता 
उसके चित्रों मे पर्याप्त मुखर है। भाव-अदर्शन पर वह बहुंत ध्यान देता है । फ्रा एजेलिकों के पाचात भावामिथक्ति 
की दृष्टि से लिप्पी का ही नाम आता है। सयोजन तथा रेखाकन में वह मैसेचियों तक नहीं पहुँच सका । रग तया 
छाया-प्रकाश पर उसका पूर्ण अधिकार रहा है। लिणी ने घामिक धरित्ो के लिए अपने पदोएियों के चेहरों का 
उपयोग किया । उसने अपने समय में प्रचलित वेश-मूषा को ही चित्रित क्रिया । उसकी नारी-आकृतियों मे विशेष 
माधुय॑ है। लिप्पी का मुख्य उह्दे श्य धर्म को भौतिक आधार देना और धामिक पात़ो को वास्तविक बनाना था। उससे 
- बौद्धिकता से दघने की भी वेष्ठा की । उपके मैडोल्ला चित्तो मे गम्भीरता का अभाव है और शिशु ईसा की आकृति 
भादश-रहित्त है। उसकी कृतियो में प्राय विभिन्‍ल प्रकार के मनुष्य वेश-भूषा और भावों को प्रदर्शित करते की भी 
भावना हैं। 

ही लिप्पी की मुभारी को वेशभूषा ने अगले पचात्त वर्ष तक कलाक़ारो क्रो प्रेरित किया। चितनकारो ही नही; 

मूत्रिकारों तक पर इसका प्रभाव पडा। नाटकौय मुद्राओ तथा आलकारिक प्रभाव के मध्य तन्तुलश प्रदर्शित करने 
वाले उसके केयाअधान भित्ति-चित्न भी पर्याप्त लोकप्रिय हुए। दोमेनिको धिरस्षेण्शियों को शैसों मे इसके अनेक चिल्हू 
मिलते है । 

एप्ड्रिया डेल कास्टेरयो (87078 00 0४७॥४६॥०--१४२३ १-१ ४५७) यह फ्लोरेन्स के कलाकारों मे 
बहुत प्रतिभाशाली था ओर परिप्रेष्य का आचाय था। इसने दोनाेल्लो के मू्तिकला के प्मावों को चित्रकला मे 
प्रयुक्त किया । अपने ग्रप-व्यक्तिचितों के कारण यह बहुत प्रसिद्ध है। इसकी चित्र श खला प्रसिद् पुरुष तथा 
महिलाएं है जिनमे वैसेजियो, पेट्राक, दान्‍्ते आदि के व्यक्तिचित् भी हैं। दाऊद तथा अन्तिम भोजन का भी इसने 
चित्रण किया है । 

पायरो देला फ्रान्सेस्का (260 0८0 आ॥00800 १४१०२ ०--$२) यह कलाकार वर्तमान युग मे 
बहुत दिनो तक तिरस्क्ृत किया जाता रहा किन्तु अन्त मे लोगो ने इसे पद्धहुवी शत्ती के चतुर्थ धरण का सर्वाधिक 
लोकप्रिय चित्रकार स्वीकार किया। यद्यपि उसकी र गयोजनाएं' फीकी और क्षोमल्त हैं तथापि बराक्ृतियों को उम्रने 
जो भ्रणितीय पूर्णता प्रदान की और निकट तथा दूर कौ आहतियों के अनुषात एवं उनके मध्य के रिक्त स्थात का 
जो उत्तम प्रभाव अस्तुत किया, उसके कारण इस कल्लाकार का बहुत महत्त है । रेखाकत, परिप्रेक्ष, वातावरण तथा 
छायाअकाप्त का उसे इतना अच्छा ज्ञान था कि उसके सामने लोग लियोनाढों को भी भूल जाते थे। बाज के 
घनवादी कछाकारों तथा सेजान आदि मे उमसे बहुत प्रेरणा ली है। प्रायरों का आरम्भिक उल्लेख दोमेमिको 
वेनेणियातों के साथ १४३६ ई० मे प्लोरेंस में चित्राकम के सम्बन्ध मे उपच्ब्ध होता है । उत्तका जत्म टस्कती के 
एक छोटे से गाँव में हुआ था और उसकी आरम्भिक शिक्षा वेनेजियानो, उच्चेल्दो, कास्टेलो तथा #सेचियों से 
प्रभावित हुई । अपनी जन्मन्शूमि में वह नगर पालिका का सदस्य भी रहा जिसमे अनुमान किया जा सकता है कि 
उप्तमे बौद्धिक प्रो थी। वही उसने मेड्योन्ना का एक बहुफलकीय चित्र भी बताया था जिसमे मेहोन्ता अपने 
वद्च के किनारे से दककर मानवता को रक्षा कर रही है। मानवत्ता के प्रतीक हूप मे कुछ स्त्री-युह्प चित्नित किये गये 
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हैं। १४४५ मे आरम्भ होकर यह चित्त ११६२ के लगभग पूर्ण हुआ। लब्दत में सुरक्षित बपतिस्मा उम्बन्यो चित्र 
उसकी धारम्भिक शैली का दयोतक है जिसमे शाल्यीयता के चिन्ह उपस्थित हैं | १४५० मे उत्तने सन्त जैरोम का एक 
चित्त धनाया जो भव क्षत-विक्षत अवस्था में वलिन सग्रहालय में है। १४५९ ई० में उसने एक भिक्तिन्चित्त भी 
शक्षित किया जिममे सम्मात्ा बोर पुनरावृत्ति के प्रति उसकी रुचि क्षतकती है। १४५२ मे उतने अरेज्जों के सेप्टाफ्रासे- 
स्क्रो फे प्रायंनाभवन में वास्तविक-सूत्ती (76 77४० 0709) विपय का चित्रण आरम्भ किया। पायरों की ज्याति 
प्रधावत. इन्ही चित्त पर आधारित है। इनका विषय बहुत उन्नह्या हुआ है । स्वर्ण-कपा (7॥2 000 7.0क्ाएं) 
के अमेक प्रचलित रूपों पर आधारित इस आाद्यान को उसने सरल करने को भी चेष्ठा की है। इससे सम्बन्धित 
दो युद्ों को दोनों ओर आमते-सामने चित्रित करके उसने सम्मात्ता के प्रति अपनी पुरानी रुचि प्रदर्शित को है। ये 
चित्र शताब्दियों तक भज्ञात रहे बोर धर्माधिकारियो ने इनका सुधार करने मे अस्य चित्रकारों से बहुत कम कार्य 
लिया अत. इनका मूल-हुप पर्याप्त सुरक्षित रह सका है। इनसे पायरों पर वेनेजियानों तथा फ्लोरेंस की कली के 
प्रभाव का अच्छा अनुमान लगाया जा सकता है। १४५६ मे ये चित्त पूर्ण हुए भौर पायरो*रोम चला गया। उसने 
ईसा का पुत्र; श्रीवित होता तथा उविनों के दयूक, इचेज एवं मित्तमंडली का एक द्विफलक चित्तित किया । इस 
श्यक्तिलचित्ो के तैल-चित्रण टेबनोक पर प्तीमिश-कला का प्रभाव है। इस समय पार्यरो विशाल वेदिका-चित्रो की 
रचना कर रहा था जिनके कुछ अग अवशिष्ट हैं। ११७२-७१ के मध्य उससे दानदाता के रूप में उतिनो के 
इयूक तथा मैडोला का एक चित्र मकित किया । दूसरा चित्र ईसा के जत्म का है। १४७८ में उसने चित्रांकन 
छोड़ दिया। इस समय से वह गणित एवं परिप्रेक्ष्य में बहुत झुचि लेसे लगा और उसने इस विषय पर 'परिप्रेक्ष्य 
की समसस्‍्था' एवं बार तियमित शरीर' नामक दो पुस्तक लिखी । स्म्भवतः वह अच्या भी हो गया था। 
१४४२ ६० तक वह जीवित रहा । 
पायरों की शैली मे वेनेजियानों के समात घतत्म के साथ-साथ शास्त्रीय वास्तु की पृष्ठ-भूमि उपलब्ध 
होती है । उसने उविनो के राजभवन के निर्माण में परामर्श दिया था बोर पुरातत्न भें भी उसकी रुचि थी तथापि 
व्यावहारिक रूप में वह चित्रकार ही था। उसने मानवाकृति-समूहो को इस प्रकार से सयोजित करने को चेष्श 
की है कि उनसे वास्तु के समान घनत्वपूर्ण आकारो का बोध होता है। हृश्य की विभिन्‍न गहराइयो की वस्तुओं को 
परस्पर सम्बन्धित करके छाया-अकाश एवं सयोजत का ऐसा स्वरूप उपस्थित किया गया है कि अधान वस्तु स्वयं 
चित्त के धरातल पर प्रभुत्व प्राप्त कर लेती है। पायरों की कला ने एण्ड्रिया मेण्टेगना को प्रभावित किया । 
पाछ्ो बोतिचेली--(880070 80002॥, १५४५/४७--१५१०)--यह फ़िलिपो लिण्पी का शिष्य भौर 
* पद्नहवी शी के अन्त में फ्लोरेंस का प्राय अकेला ही कार्य करने वाला प्रप्तिद्ध कलाकार था। लिणी के अतिरिक्त 
१४७० के क्षास-पास उस पर एप्टोनियो पोलैउभोत्रों (870000 ?0॥|॥700) का भी प्रभाव पढा था। वह पिर- 
लैण्टियो का समकालीन था । उसकी कला को विक्दोरियन युग में अधिक प्रगतिशील एवं स्वाभाविक माना गया, 
था किन्तु वर्तमान कलाविद ऐसा नहीं समझते । उसमे किचितृ मावसिक विकृति भी थो और वह पत्कहवी शत्ती के 
अन्तिम चरण की धामिक बशान्ति से परेशान भी था। कन्ता के क्षेत्र मे वह भावाभिव्यक्ति के हेतु रेखा को बहुत, 
महत्वपूर्ण मानता था। उसकी यह मान्यता तत्कालीन पलोरेप्टाइन कलाकारों की प्रदृत्ति को सूचक है । फिर भी 
उसकी शैली प्राचीन कला पर आधारित है। उसने अन्योक्ति-हुपक का भी अयोग क़िया है और प्राचीद' कथानको 
को ईसाई भावना से देखा है।.'प्राइमावेरा' तथा 'दीतस का जस्म' (फलक प-क्) उसकी ऐसी हो कलाक्ृतियाँ 
हैं। १४८१-५२ मे वह रोम गया और वहाँ घिरलैष्डियो के साथ सिस्टाइन 'बैपल मे सित्तिसचित्न अकित किये। 
१५१८० से १५०० ६० के मध्य उसने एक विशाल चितशाला स्थापित की बौर सौम्य भवित भाव से युक्त असख्य 
प्ेड्रोलला चित्तों का सजन किया । उसके रेख्ाचित्र के आधार प्र ही अनेक चित्र बनाये जाते थे बोर इस अकार 
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उससे पर्याप्त धन बजित कर लिया । उननीसवी शी मे ऐसे कुछ जाली चित्र भी वनाने की देष्ठा की गयी । 
१५०० ई० के लगभग उसकी शैली तत्कालीन कल्लाकारों लियोना्डों तथा माइफेल एजिलो से इतनी भिल्‍्त 
थी कि उसकी लोकप्रियता कम होने लगी। उसके जीवन के अन्तिम दस्त वर्ष रहस्यपूर्ण हैं। सम्भवत्नः इस अवधि 
में उसने 'पियटा' चित्रों का निर्माण किया थो विभिन्‍न सप्रहालयों में विपरे हुए हैं। रहस्यात्मक ईपा-जन्म भी 
इसी समय की कृति है। ११६०--१५०० की अवधि में उसने दान्ते के काव्य का भी चिन्रण किया था।ये 
रेखा-चित्र अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के हैं कौर शरीर की वाह्य सीमा के प्रति फलाकार की सूक्ष्म सवेदन-शीलता को 
व्यक्त करते हैं । उसकी घित्रशाला में लिप्पी के पुत्र फिलिप्पीनों ने भी कार्य किया था। 
वोत्तिचेली को प्रमुखत' पेनल चित्तकार कहा जाता है। उसके चित्तों मे रगो, परिषानों एवं प्राचीन 
भग्नावशेषो के प्रति विशेष आग्रह दिखाई देता है। प्राकृतिक वातावरण के अकन में पर्तीमिण कला का प्रभाव है 
किन्तु रेखा की स्पष्टता वोत्तिचेली मे बहुत अधिक है। उसकी आइतियाँ ऐसी प्रतीत होती हैं मानो रेखाचित्र वता- 
क्र भान्तरिक भागो मे रग भर दिये गये हो । इनमे कोमल गढनशीलता भी उत्नन्‍त की गयी है। उसकी मुखाकृतियाँ 
प्राय गम्भीर और उदास जैसी प्रतीत होती हैँ। मतिशयतापुर्ण मुद्राओं तथा घुमाव-फिराब युक्त रेखाबो के द्वारा 
इन्हे और भी वल दिया गया है। वोततिचेली की ये विशेषताएं फिलिप्पीनों की शैली में भी मिलती हैं। वोत्तिचेत्त 
तथा धिरलेडियो के चित्तों मे रेखात्मकता का प्रमुख कारण यही है कि दोनो ही आरम्भ मे स्वरणकारों के यहाँ कार्य 
सीछे ये । अन्य फलाकारो ने भी अपने जीवन का आरकम्म स्वर्णफारी सीखने से हो किया था। सम्भवतः रेखाकत मे 
धुणलता प्राप्त करने के हेतु आरम्भ में यह कार्य. सीखना परम्परा से ही अनिवार्य समझा जाता था। चित्र की 
घास्तविकता और सफल पृणणता का आधार आरम्भिक रेद्ाचित्न माना जाता था| विशाल पित्ति-चित्रो के हेतु स्केच 
अथवा कार्ट,न बताना सी हेतु अनिवार्य हो गैया था। 
इस विकास को झ खल्लावद्ध करते वाला कलाकार एण्दोनियो पोलेउबोत्ों (80000 ?0॥॥000- 
$१४३२-४८) था। वह तत्काज्ञीन प्लोरंस का एक प्रमुख चित्तकार था। वह मूर्तिकार एवं स्वर्णकार भी था ओर 
उसका कार्य बहुत कम होते हुए भी पर्याप्त महत्वपूर्ण है। सवेदनपूर्ण रेखात्मक शैली में उसने एक रेखा-चित्तावली का 
निर्माण किया था जिसके कारण वह मानव-शरीर को विभिल भाव-भ गिमाओ में बड़ी सरणता से चित्रित फरने योग्य 
हो गया । उसकी फैवल दो कृतियाँ शेष हैं: एक नग्न पुरुषों का युद्ध और दूसरी सन्त सेवाशियात का उत्समर । प्रथम 
चित्त मे नग्न पुरुषाकृतियों को विभिन्‍न सुद्राओं मे रेखाकित करके शरीर-शाल्त्र, गढनशीलता एवं अनुपातो को प्रस्तुत 
किया गया है। द्वितीय चित्र शरीर शास्त्र का अध्ययन करने के उपरान्त विभिन्‍न मुद्राओं को विभिन्न विषयों से 
सम्बन्धित करने की युक्ति का उदाहरण है। प्रथम चित्र के द्वारा यह अनुमान भी सरलतापूर्वक किया जा सकता 
है कि स्वर्णकारी और रेखा-चित्रकला परस्पर कितनी सम्बद्ध हैं। दो अभय चित्र हाइड्ा को मारते हुए हरफ्युलीज 
तथा सन्त डेविंड भी उसके द्वारा ज कित कहे जाते हैं। 
एण्टोनियों की यह कुशलता विशेष रूप से एक कलाकार को महान्‌ बनाने में योग-दायिनी सिद्ध हुईं। 
यह कलाकार था लियोनार्हों दा विची ([.60॥क70 08 ४४0) । यद्यपि वह कभी भी एण्डोनियों का शिष्य नही 
रहा किन्तु दोनों के लक्ष्यो में इतवा साम्य है कि किसी ने किसी प्रकार का सम्बन्ध उनमे अवश्य अनुमानित किया 
था सकता है। लियोना्ों ने आरम्भ मे “भागी की स्तुति” (8१078/00 ० ॥(88/) नामक चित्त के हेतु अनेक 
स्केच रेखात्मक शैली में ही अ कित किये ये । सन्त सेवाशियान के उत्तग वाले चित्त मे एप्टोनियों से अपने सम- 
फालीन पुछ प्रमुख कलाकारों के ही समान पृष्ठभूमि में प्राचीन यूनानी भवतो के भग्तावशेष अर कित किये यै। इस 
प्रकार की पृष्ठधूमि चित्रित करके एक बोर ये कलाकार प्रार्चीन कला के प्रति अपनी रुचि प्रदर्शित करना चाहते थे 
किल्तु दूसरी ओर उन्हें आशिक रूप मे प्रस्तुत करके अपनी मौलिकता तथा चित्र के सम्पूर्ण प्रभाव को नवीतता के 


(ुवर्त्यान काल की चित्रकला : ११६ 


साध प्रस्तुत करना चाहते ये । यह प्रवृत्ति केवल फ्लोरेल्स मे हो थी अन्य स्थानों पर नहीं जोर यही विशेषता वास्तव 
में पुनरत्थान की आत्मा कहो जा सकती है । १५०० ई के लगभग से उत्तल होकर यह प्रवृत्ति ११००ई के 

. लगभग पू्णता को पहुँची | इसी हेतु इसी समय की कलाअवृत्ति चरम पुररुत्यान (पी) रि0॥६४00०) कही 
जाती है। लियोनारों इसका एक अग्रदूत था । हे 


वेरोचियों (800700 00] एक्षा००४०, १३३४--१४५८ ई.)--चित्रकला के इतिहास में इसका विशेष 
स्थान है। इसका केवल एक प्रामाणिक चित्र हो अवशिष्ट है “ईसा का वपतिस्मा”। इसमें भी एक दूत तथा पृष्ठ- 
भूमि का अ कन युवा लिगओोना्डों का माना जाता है। वेरोचियों का प्रभाव लियोना्डों, पेरजिनो तथा घिरलैण्डियों पर 
पड़ा | उपकी चित्रशाला में तेरह वर्ष की आयु में लियोनाड़ों ने प्रवेश क्रिया था और दस वर्ष तक वह वहाँ रहा । 
बेरोचियों की प्रसिद्धि का प्रमुख माधार शान-शौकत से युक्त ढेविड की मूत्ति है । 


पेहजिनो (७४870, १४४४ ?--११२३)--पेरुजिनो को कृतियों में उसका स्वभाव तथा व्यक्तितत 
व्यू जित नही होता । वह विरीखवरवादी था किन्तु उसके धामिक चित्र बहुत गम्भीर, मधुर तथा सुन्दर हैं। कोमल 
तथा विस्तृत पृष्ठभूमियों मे उसने सुन्दर मेडोन्‍्नाएं' भी ब'कित की हैं। वह राफेल का गुरू था और इस प्रकार उसते 
हृटली के अनेक कलाकारों को भी प्रभावित किया था। उसने लियातार्डों के साथ फ्लोरेल्स मे वैरोचियों ते कला की 
शिक्षा भी प्राप्त की यी। रोम के पिस्टाइत चैपिल मे उसने भित्ति-चित्न बनाये। कुछ समय तक वह इटली का 
सर्वोच्च कलाकार वेना रहा । उसकी प्रप्िद्ध कृतियाँ हैं :-फ्रासेस्‍्को ढेले ओपेअर, सुली, शव दफताना, सतत माइकेल 


तथा पवित्न परिवार । 

तुका छनोरेल्ती (0०७ अ000॥, १४४४ १--१५२३)--रापेल के पूर्वा मध्य इटली में दो महान 
कलाकार ये--एक पेरूणिनो, दत्ता पिग्तोरेल्ली । सिम्तोरेल्ली के आरम्भिक जीवन के विषय मे कुछ भी ज्ञात वही 
है। इसका जन्म कोर्टोना में हुमा था और शिक्षा पायरों देला फ्रासेस्का के साय हुई थी किन्तु इस पर सबसे 
अधिक प्रभाव पोलैठभोत्लों के शरीर शाद्ध के नियमों का था । सिम्मोरेल्ली का सुप्रसिद्ध चित्र “स सार का अत्त/ है 
जिसमें तरव स्थूल मानवाकृतियों को अनेक शक्तिशाली एवं भयानक मुद्गाओं में चित्नित किया गया है। कहा जाता 
है कि उसके एक पुन्त को किसी ने मार दिया । उसने उसके भृत शरीर का एक स्केच बताया और उसे वाद में अपने 
एक चित्र "6 छिपाणा/एाका? में समाविष्ठ कर जिया। यह चित्र आजकल कोर्टोना मे हैं। राफेल ने सिस्तो* 
रेहली के चित्रों के अवयव सग्रठन की अनुक्ृति की । माइकेल ए जिलो पर उसकी सुद्ोत्र अनावृतताओं का प्रभाव 
पढ़ा । उसके प्रसिद्ध चित्त हैं .-फरिश्ता, बमिशप्त आत्माएं तथा सं सार का अन्त । 


दोपेनिको धिरलैण्डियो (2079॥00 007 8700, १४४६ “१४६१)--यह अपनी परिस्थितियों से 
तृष्त रहने वाला कलाकार था। उस समय पलोरेस्स कला के क्षेत्र में वहुत उलति पर था और इसमे इस अवसर का 
सर्वोत्तम ज्ञाभ उठाने का भ्रयत्त किया । यह स्वर्णकार का पुत्र या और इसका लक्ष्य दूसरों को खुश रखना था । 
मैडौन्ना के एक चित्र में इसने चित्र बनवाने वाले स रक्षक के परिवार जनो के इतने अधिक चित्त अंकित कर दिये 
है कि चित्र में भीड जैसो लग गयी है। इसकी चिंत्र॒शाला एक प्रकार का कारखाना थी जहाँ हर प्रकार का 
चित्तण किसी भी समय कराया जा सकता था । वहाँ से कोई भो ग्राहक निराश नहीं लौटा था । एक ठोकरी का 
हैडिल रगने से लेकर ईसा के बत्तिम भोजन तक के चित्र इसके यहाँ वते ये । किन्तु घिरलण्डियों की व्याति का 
मूल कारण उसके व्यक्ति-चित्र है जिनका प्रभाव राफेल पर भी पढ़ा है। अपने एक शिष्य की प्रतिभा से वह अपने 
समय से अवगत नही हो सका जो माइकेल ए जिलो के नाम्र से विष्यात हुआ। इसके प्रसिद्ध चित्र है ।--जिमो- 


बाला तोर्नावुओदी, वालक और वृद्ध, कुमारी का जन्म। 


१५६ ; यूरोप्र को चिं्रकलां 


चरम पुनरुत्याने ] 
जैसा कि आरम्भ मे हो कहा जाचुका है, इस युग मे केवल प्राचीन यूनानी शाल्षीय कला का 
पुनर्त्यान ही नहीं अपितु तया जन्म हुआ था। यह यूनानी विद्याओं के अध्ययन से कुछ अधिक वस्तु थी। इसमे 
यूनानी दर्शन, इटालियन बुद्धि, ईसाइयत तथा वास्तविक जगत के श्रयोगात्मक ज्ञान--इन सबका समन्वय था। 
* झसके परिणामस्वरुप इटालियन वुद्धिवाद तैतिकता के वन्धनों मे बेंधा व रह सका । फिर भी इसने सौंदर्य का 
अभिवत्दत और धर्मों का सम्मान द्विया। यह युग सचमुच विरोधों के समन्वय का युग था जिसमे बुद्धि की 
प्रधानता और धर्म एव नैतिकता की गौणता थी। 
इस युग ते यूनानी दर्शन का पुनतिर्माण किया और उसके साहित्य को अपने साँचे में ढात्ना। साथ ही 
सम्यू्णं विश्व के रहस्यों को जातने का यलल किया। घ॒र्म करी शक्ति शने शर्े क्षीण होने लगी थी भौर भौतिक _ 
जीवन को अधिक महत्व दिया जा रहा था। सोलहवी शती तक इटली में यही दशा रही । उसके पश्चात्‌ नैतिकता 
और प्रम॑ में से श्रद्धानविश्वास निकल जाने तथा सामाजिक जीवन से भ्रष्टाचार बढ जाने से कलाओ का भी 
पतन होने लगा । न 
चरम पुनरुत्यान काल में यद्यपि धर्म का भी चित्रण हुआ पर वह ग़ोधिक कला के समान नही था । 
चित्॒कार के हाथो में कला का उद्देश्य केवल वाइविल की शिक्षा न रह कर शुद्ध सौन्दर्य का सृजन हो गया। 
जित्न में रंग और रूप का महत्व हो गया, विषय का नहीं। भौतिक ससार में इसने आाक्ष ण और प्रेम उत्पत्त 
कर दिया और जब चर्चो मे चित्रकारों को दीवारें सजाने का कार्य सौंपा गया तो उन्होने कन्ा के इस तये रूप का 
ही आश्रय लिया। इस भ्रकोर एक ओर जहाँ इस नई कला पर भी धर्म की मुहर लगाई गयी वही दूसरी ओर' 
इसने धार्मिक वन्धतो से स्वय को सर्वेथा मुक्त कर लिया। पुनरुत्थान काल की कला की विवरणात्मकता को त्याग 
देने से ही घरम पुनरुत्यात शैली का विकास हुआ। 
लियोना्हों दा विन्ची ([.0०/000 08 ५॥7५-१४५२-१५१६)--चरम पुनरुत्यान के तीन फ्तोरेंस 
बासी कलाकार प्रमुख हैं--लियोगाढ़ों, माइकेल एजिलो तथा राफेत्त | इनमे लियोवा़ों केवल कलाकार ही नहीं 
बरबू सम्पूर्ण विश्व की एक महाद्‌ विभूति ही गया है। उसकी वोद्धिक क्षमता इतनी थी कि उसने शरीर शास्तत, 
अन्तरिक्ष विद्या तथा अन्य अनेक क्षेत्रों भे उन सम्भावताओं की कल्पना करली थी जितका आगे चलकर सफल , 
अनुसंधान किया गया । उसकी रुचियों और कार्य क्षेत्र की विविधता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि 
उसने जिन धनेक कार्यो को आरम्भ किया उनमे से बहुत कम को पूर्ण कर पाया । शरीर मे रक्त के परिभ्रमण की 
छोज उस्ती ने की थी, युद्ध के हेतु सशस्त गाढी का आविष्कार भी उसी ने किया था, अनेक प्रकार के वायुयानो 
तथा हेसीकोप्टर की योजना बनायी थी तथा पनढुत्वी की कल्पना को थी। फिन्तु इनमे से वह किसी भी खोज को 
पूर्ण नहीं कर पाया। उसने हजारो रैखा-चित्न बनाये, अनेक चित्त रगे किन्तु केवल थोड़े से चिंत्रो को ही पूर्ण कर 
सका । उत्की कृतियों मे अहृश्य के दर्शश की लाला हृष्टिन्योचर होती है। 
यद्यपि उसने घामिक चित्त बनाये हैं पर वह स्वय धार्मिक न था। उसे प्राचीन यूनानी मूर्तियों की श्रेष्ठता 
का विचार करने की भी चिन्ता मे थी और उसके लिये दे प्रकृति की जूडम थी। उसे भौतिक जीवन से विशेष 
प्रेम था मौर वैज्ञानिक विश्लेषण के पश्चात ही वह वस्तुओं की सुन्दरता का चित्तण करता था । यथ्षपि उसने 
तैन-चित्रण धहुत्त किया तथापि टेक्‍्नीक की दृष्टि से वह अपने युग से आगे नहीं बढ सका । 
बहुत कम काम करने पर भी मिलन तथा फ्लोरेंस के अनेक कलाकारों ने उसका अनुकरण किया उसने 
कला को धामिक पक्षपात रहित स्तर पर उत्तारा और कलाकार का सामाजिक आदर वढाया | उसकी दृष्टि मे 
कलाकार व्यवसायी न होकर न्याय, सत्य बादि सामाजिक मूल्यों की प्रतिष्ठा करता है। 


एुंनरंत्थान कॉल की चित्रकर्ताी 2 ११७ 


लियौनार्दों एलोरेंस कै एक वकील का अवैध पुत्र था । उसका जन्म विल्यी में हुआ था। आरम्म में 
उसमे बैरोवियों से कला की शिक्षा ग्रहण की । वैरोचियों प्रसिद्ध मूतिशित्पी दोनातेल्लों का शिष्य था। कहा जाता 
है कि जब लियोनार्डों ने उसके साथ बपतिस्मा के एक चित्र में वायी ओर का देवदूत चित्तित किया तो वैरोचियों ने 
विद्वॉकन करना ही छोड दिया । १४७६ तक वह वैरोचियों के साथ रहा । इसके पूवे १४७२ में ही वह चित्रकारो 
के संघ का सदस्य बन चुका था और १४७३ मे एक हृ्य-चित्र बता चुका था। इस दृश्य-चित्त से पृथ्वी की रचना मे 
उसकी रवि का पता चलता है। वस्तो की सिकुडनो को नथीन ढंग से प्रस्तु करने के सम्बस्ध मे भ्री उसने बमेक 
प्रयोग किये थे। म्थुनिल के मैडोल्ला चित्र में उसने हैल चित्रण-टेवनीक सम्बन्धी लवीन प्रयोग किया है। इसमे दानेदार 
धरातल के पाक्ष पर ओस की बूदे अकित हैं जिन्होंने उसके समकालीन कलाकारों को आश्चर्य मे ढाल दिया था। 
4१७४ मे उछते एक व्यक्तिचिन्न अकित किया जिसमे हाथ भी दशयि गये थे। वैरोजियों भी हाथो मे फूल लिए एक ः 
महिला का इसी प्रकार का चित्त बा चुका था मौर इसी परम्परा में लियोबार्डों ने आगे बल कर 'भोता लिसा 
नामक विश्व-प्रतिद् चित्र अकित किया । ११८१ ई. के लगभग उसकी पर्याप्त झयाति हो गयी होगी क्योकि उसे 
फलोरेंस के तिकट ईताई सन्तो के एक मठ मे राज्याधिकारियों द्वारा ईसा की बत्दता (6४0॥०॥ ० 08 37989) 
विपय के वित्षण के हैंदु आमन्तित किया गया । इस चित्र में वे सभी विशेषताएं मिलती हैँ जो पद्हुदी शत्ती के 
अन्त में कला का लक्य बन चुकी थी। चित्त का सयोजन पिरामिड के समान ठोप है। उसमे गहराई भी है और 
गतिशीसत्ा भी। यह चित पूर्ण नही हो पाया यद्यपि इससे सम्बन्धित अनेक स्केच उसने बनाये । १४८३ में बह 
सिलत पहुँचा । मिलन के दयूक को उसने एक पत्र पैजा था जितमें एक सैनिक, इल्जीनियर, मुतिकार, चित्रकार, 
दरबारी मसखरे, नगर-योजक आदि अनेक हृष्वियों से उसने अपनी योग्यता का परिचय दिया था और डयूक 
के दरबार मे तौकरी की आधेना की थी। मिलन पहुंचकर उसने श्वेत रोमयुक्त कोट वाली महिला का चित्त बेकित ह॒ 
किया । इस चित्त में मकित युवती निश्चय ही झयूक फी पली है। शैलखण्डो की कुमारी ((॥80 थी ० 700०) 
(फल्क १०-%) शीर्षेक से उसमे जो दो चित्न अकित किये उनके सम्दसनप्न मे यह धारणा है कि उन्हे एक साथ आरम्भ 
किया गया था । किन्तु वास्तव में पेरिस स प्रह वाला चित्र पहले भोर सेशनल गैलरों लन्दन वाला चित्र बाद में 
अमित किया गया था, वैयोकि पहले चित्त में फलोरे प्र की परम्परागत शैली का अधिक प्रभाव है। | 
लियोनाईों मिलन में १४६५ तक रहा । प्रधावत बह दुयूक के दरबार की विभूति के रुप मे रहा । 
डयूक के पिता की वह अश्वरोह्ी प्रतिमा विशाल आकार मे तिमित करना चाहता था किन्त्‌, यह कार्य भी पूर्ण व 
हब । अष्य की केवल मिद्‌दी की प्रतिमा हो वन पायी । इतना अवश्व है कि उसने अशो के अनेक सुन्दर रेखाचित्त 
2 द्वमावे। मिलन के ही एक उपासतानृह में उससे ईसा का अन्तिम भोगव (7॥6 7४ 8707५) वामक चित्त 
आरम्भ किया | ११४७ ई. में वह इस पर कार्य कर रहा था। एक तो वह बहुत धीरेशयीरे फोर्य करता था, दूसरे 
उसी परको के स्थान पर तेल पद्धति में प्लास्टर की भित्ति पर कार्य करने का प्रयोग आरम्भ किया या--इन्ही दोनो 
कारणों से यह चित्त स्वय॑ उसके सामने ही दीवार पर से उखड़ने लगा था। चरम पुनरत्याव काल का यह ऐसा 
प्रधम चित है. जिसमे एक तवावपूरण स्थिति और ईता के शिष्यों की मुखाकृतियों की मनोवेज्ञानिकता पर बे दिया | 
गया है। पर्ंहवी शती मे पोरेण्णइप चित्रकला इस प्रकार के विषयो तथा परिस्थितियों के चित्रण से सनभिज्ञ थी । 
लियौवार्डों के पश्चाद्‌ की पीढी ते यह स्वीकार किया कि क्ताकार विचारक कौर ज्षष्टा होने के ताते दाशनिक मे 
किसी प्रकार कम नहीं होता भर वह ऐसा कारीगर मात्त नही जो धत के बदले कुछ निश्चित क्षेत्र मे प्रतिदिन रजू 
भरे । इस प्रभार लियोतार्शो की कला की पर्योप्त अशप्षा की गयी है। वास्तव में लियोनार्डों ते कंत्राकार की प्रतिष्ठा 
क्षो बढाने मे बूत योग दिया है।..._ र ह ४ 
4१६६ में मिलन पर फ्रेंच अधिकार हो गया और लियोनाडडों ' पल्तोरेंस हौट बाया। ११०२-३ 
मे बह सौजर,बोरजिया का सैनिक इल्जीनियर रहा'। इस समय शबगृहो मे जाकर उसमें अनेक शवों का अध्ययन 


रा 
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किया जिसके फलस्वरूप वह अपने समय का सर्वेश्रेष्ठ शरीरविद (9०४४४) कहा जाने लगा। इसी समय 
उसे माइकेल ए जिलो के साथ फ्लोरेंस की विजयो की स्मृति-स्वरूप युद्धन्हश्यों के दो विशाल भित्ति-चित्न सकित 
करने को कहा गया। दोनो कलाकारों मे बनबन रहती थी और ने एक दूसरे को चाहते भी नहीं थे फलत, ये 
चित्र भरी पूर्ण व हो सके । लियोनाडों ने प्राचीत मोम चित्रण को पद्धति का भी प्रयोग किया जिसमें वह असफल 
रहा। १५०३ में बारम्भ हुमा यह कार्य १५०५ में रोक दिया गया। इसी अवधि मे वह दो पयस्कों तथा एक- 
दो शिशुओं के चित्रण द्वारा सश्लिष्ट सयोजन के प्रयोग करता रहा । ये चित्त प्राय मैडोल्ला तथा शिशु ईसा के 
हैं जिनमे कोई सत्त भी साथ-साथ चित्तित है। इस प्रकार के केवल दो चित्र (सम्भवत॒ प्रथम और अन्तिम) ही 
अवशधिष्ट हैं। १५००-११०४ के मध्य ही उसने पंलोरेंस के एक अधिकारी की पत्नी का व्यक्ति-चित्र अकित किया । 
यही विश्वप्रसिद्ध मोनालिसा है ( फलक १० “ )। इस नारी के विषय में अनेक प्रकार की बातें कही जाती हैं 
भौर चित्र मे सद्धित इसकी मुस्कान भी रहस्यपूर्णसी लगती है। तकनीकी दृष्टि से आँध्यो तथा होठो की रेखा 
बार-बार खीचने से मुस्कान का यह प्रभाव स्वय हो उत्तल्न हो गया हैं। तैल पठति का हसमे उत्कृष्ट प्रयोग है बौर 
छाया प्रकाश के धूम्र सहश प्रभाव हेतु यह चित्र हृष्ठव्य है। लियोनार्डों का विचार था कि छाया तथा प्रकाश 
परस्पर मिले हुए होने चाहिये, उनके मध्य किसी सीमा>रेखा का आभास न हो। यह चित्र भुाकृति की 
गढुनशीलता का आदर्श माना जाता है। 

१५०६ मे लियोनार्डो पुत मिलन गया । उसके अन्तिम वर्ष वैज्ञानिक शोधों में व्यतीत हुए। १५०७ में 
उसने सन्त जोन फा एक चित्र बनाया। इस चित्र में लियोनार्दो के दोष उभर कर भा गये हैं। घनत्व उतने करने 
की प्रवृति के कारण चित्र मे छाया काले रज्जू के समान हो गयी है। छाया-प्रकाश को महृत्त दिया ग्रया है अत्त 
रज़ू का महत्व पूर्णंत. समाप्त हो गया है। भावाभिव्यजन की सूक्षमता दर्धाने के प्रयल मे मुखाक्ृतियों में वसावद्ीपन 
आगया है। उसने जो अनेक रेखा-चिंत्र बनाये पे, उनका सप्रह करके परवर्ती कलाबिदो ने एक पुस्तक भी प्रकाशित 
फ़रदी है। 

माइकेल ए जिलो ((००७४7७॥० 87000070॥ -- १४७४-११६४ ) चरम पुनरुत्णन का द्वूपरा 
महातर्‌ कत्ताकार भाइकेल ए जिलो था । पत्नोरेंस राज्य के केपरीज (08975) नामक स्थान पर उसका जत्म हुआ था 
जहाँ उसके पिता एक रेजीडेण्ट न्यायाधीश थे । उसका जत्म होने के कुछ ही समय बाद परिवार को पसोरेंस स्थाना- 
स्तरित होता पडा । १४८८ मे पारिवारिक विरोध का सामना करते हुए उसने दोमेनिको धिरतैष्टियो की चित्तणाता 
में कार्य सीखना आरम्भ किया। तोन वर्ष तक वह वहाँ रहा | आगे चलकर अपने जीवन मे उससे हुस तथ्य को 
छिपाने की चेष्ठा भी की, क्योकि वह नहीं चाहता था कि उसके शिक्षकों मे किसी साधारण कलाकार फा नाम भी 
लिया जाये । कुछ ही समय पश्चात्‌ वह लोरेंजों द मैंडिसी के परक्षण मे वर्तोलदों के पास कार्य सीखने पहुँच गया । 
फिर भी सम्भवत. उसने भित्तिनचित्रण टेकलीक घिरलेण्डियो से सीखा था और वही उससे प्राचीन आचार्यों की 
रैध्ानुकृतियाँ वचामी थो। इनमे से जिओोत्तो तथा मैसेचियों की अनुक्ृतियाँ लुद्र, स्थूनिख एवं वियना में हैं। १४४२ 
में उसका सरक्षक लोरेजों चत्त वक्ष । माइक्रेल ए जिलो बोलोता चला गया और १४४६६ में रोम पहुँचे गया । वहाँ 
उसने अपनी प्रथम महत्वपूर्ण कृतियाँ (वार्ु्त एव सेण् पीटर के चर्च में पियटा की प्रत्िमाए) गठी। यह कार्य 
पदहवी शत्ती के अन्त तक पूर्ण हो पाया । ये मूत्रिया बहुद्र संवार कर बनाई गयी हैं. और माइकरेल ए जिलों के 

शरीर घास्त एवं वष्तो की सिकुहनों के पूर्णशान को प्रकट करती हैं। पियटा के निर्माण से उसमे एक मारी की गोद 
में लेटे हुए पूर्ण बिकम्तित पुरुष के अकन को समस्या को भी सुलझाया जिसमे उस शताब्दी के समस्त कलाकारों ने ह 
प्रथल किया था। माइकेस ए जिलो ने इसे पिरामिद के रुप मे प्रस्तुत फिया । इस प्रतिमा को रचता से उसका यश 
ग्रहुत फंस गया। १५०१ मे धह प्रसिद्ध मृतति-शित्पी के रूप में पलोरेंस छोटा और वहाँ १५०४ ई० तक रहा! इस 
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अवधि में वह बहुत ग्मस्‍्त रहा । १५०१-४ के ,मध्य उसने डेविड की मूर्ति बनाई, बूजेज प्रैहोल्ता का निर्माण किया 
भौर १४०३ में बारह सन्‍्तो की प्रतिमाएं गहने का कार्य अपने हाथ में लिया जिसे बह पूर्ण नहीं कर सका । प्लोरेंस 
के ससद भवन हेतु उसने वह भित्ति-चित्र भी १५०४ ई में बताता आरम्भ किया जिसका कार्यभार उसे लियोनार्ढों 
के साथ-साथ सौंपा गया था। यह कार्य पूर्ण ने हो सका और दो महाद्‌ स्थानीय कलाकारों द्वारा महाद्‌ कलाकृति की 
रखना का स्वप्न अधूरा रह गया । इससे सम्बन्धित पीसा के युद्ध का हृश्य अंकित करने के हेतु उसने जो रेखाचित्त 
थे किंत किये ये वे अब “स्नानार्थी ' (8808) के ताम से विर्यात है। इसमे नग्त मानव शरीर को पूर्ण आकारों मे 
सित्तित करके उसी के द्वारा उन भनेक भावों को व्यजित किया गया हैं जिनका चित्रण एक कलाकार द्वारा तम्भव है। 
मे चित्त वर्षों तक फ्लोरेंस के प्रत्येक नवयुवक चित्रकार हेतु दर्शनीय एवं अनुकरणीय बने रहे और इटली की परवर्ती 
कच्चा पर इनका व्यापक प्रभाव पढ़ा । इन्ही की शैली मे आगे चलकर उससे पिस्टाइन चैपल की छत में सृष्ठि- 
सम्बन्धी चित्रों का अकव आरम्भ किया (फलक ६-क) । यह कायें उसे बीच में हो छोड़ना पढ़ा क्योकि पोप 
जूलियसत द्वितीय अपने जीवन-काल में ही अपने लिए एक सुन्दर समाधि का निर्माण कराने को आतुर था। १५०६ के 
लगभग इस मकबरे का बनना गारम्भ हुआ जो १५४५ तक कई वार नई योजनाओ मे ढाला गया । माइकेल ए'जिलो 
ते कोई वालीस वर्यं तक इसका निर्माण अपने निर्देशन में कराया और १५४४ में जब वह सत्तर वर्ष का था, उससे 
पोष की एक विशाल कास्य-प्तिमा भी इसके हेतु निभित की । 
इसी वीच १५०८ ई० में वह रोम लौटा और तिस्टाइन चैपल की छत्त का चित्रण पुनः आरम्भ 
किया | अपने साथियों एवं शिष्यो के कार्य से असन्तुष्ट होकर उसने समस्त चित्रों को स्वयं ही चित्रित करना 
निश्चय किया । मचान पर लेटेन्लेटे छतत का चित्रण करने में असीम कष्ट सहते हुए भी वह निरन्तर इस काय॑ में 
लगा रहा । वह अपने चित्रों को दुर से देखकर भ्रुटियों का अनुमान नही करने पाता था। १५१७ मे उसने द्वार के 
सिकट का (आधा) भाग पूर्ण किया। १११२ मे उसने शेष कार्य आरम्भ किया भर उसे शीघ्र ही पूरा कर डाला । 
उसके ये घित्न उसी समय महाव्‌ कलाकृतियाँ मान लिये गये । यद्यपि वहाँ राफेल भी कार्य कर रहा था किल्तु माइ- 
के ए'जिलो की क्ृतिया ही सर्वेश्रे षठ स्वीकार की गयी । इस समय उसकी आयु केवल सेंतीस वर्ष की थी भौर धह 
महानतम्‌ जीवित चित्रकार मान लिया गया था । उसे सात्तारिक मनुष्यों से बढकर समझा जाने लगा। इन पित्तो मे 
नग्न दास, धर्मदूतत, ईसा के पूर्वज, पृथ्वी पर प्राणियों का आरम्भिक जीवन तथा दीवारों पर मूसा एव ईसा के घीवन- 
चरित्न अमित हैं। प्रधम-हृश्य में ककेला ईपवर सृष्टिररचना के हेतु उद्यत दर्शाया गया है। तत्पश्वातु इसके द्वारा 
विभिम्त वस्तुओं का सजन, आदम ओर हब्वा का स्व से पतन, प्रलय, नृह का मद आदि चित्नित हैं। समस्त चित्रों 
के प्रीछे नव अफलातूनवादी विचार-धारा छिपी है। इनके पश्चात धर्म दूत भौर भविष्य हृष्टा चित्तित हैं याथ ही 
ईसा के जन्म फ्री भविष्यवाणी का अकन हुआ है। चारो कोनो मे सुक्तिसम्बन्धी हश्य हैं। नीचे के मप्रेरे भागो मे 
ईसा के पूर्वजों का चित्रण है। १५१६ मे इस कार्य को पूर्ण करके वह पलोरेल्स मे मेड़िसी के पाप चला गया। 
उसका नवीन आश्रय दाता पोष लियो दशम था जो शोरेंजो का छोटा प्रृत् था। उसमे उसे अपने पारि- 
बारिक चर्चे के प्रवेश द्वार को पूर्ण करने का कार्य सौंपा किन्तु चार वर्ष तक सर खपाने के पश्चात्‌ भी वह उ्ते न 
बना सका। १५२४ में इस पर पुनः कार्य आरम्भ हुआ। इसी समय उसे लोरेंजियाना पुस्तकालय के भ्रवन क्री 
योजना बनाने का कार्य स्रौंपा गया। इसके हेतु उसने ज्यूलियानों तथा लोरेंजो की प्रतिमाएँ एवं दिन-रात और श्रात 
साध्या की प्रतीकाकृतियाँ निर्मित की । ये भू्तियाँ उसकी शैली के श्रेष्ठ उदाहरण हैं। १५२७ में मेडिसी को फ्लोरेन्स 
से निकांल दिया गया। माइकल ए जिलो ने राज्य का पक्ष लिया। ९५२४ मे उसे एक वार आतंक के कारण भागना 
भी पढा। १५३० मे मेडिसी ने धामिक क्षे्न में पुन. अपना आधिपत्य स्थापित कर लिया। माइकेल ए जिलो को 
क्षमा कर दिया गया और उसने पुन' १५३४ तक वहाँ कार्य किया । इसके पश्वातृ बह रोम मे जाकर स्थायी झुप से 
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रहने लगा और जीवन के अन्तिम तीस वर्ष वही व्यतीत किये । वहाँ सिल्टाइन चैपल की वेदी की भित्ति एर अतिम 
च्याय का चित्रण करने के हेतु उसे पुन आमन्त्रित किया गया । १५३६ में उसने इसमे कार्य आरम्भ किया। (इस 
बीच रोम पर आक्रमण हुआ और इससे माइकेल ए जिलो के मन मे एक प्रकार की निराशा व्याप्त हो गयी यो इस 
कृति में स्पष्ट दिद्यायी देती है) | इन समस्त चित्तों से लोगो में यह धारणा वलवती हुईं कि नग्न मानवाक्ृति को 
स्पितिजन्य लघुता की हृष्टि से विभिन्‍न मुद्राओं में प्रस्तुत करना ही चित्रकता का लक्ष्य है और यह बहुत कठित है । 
पाल तृतीय ने इससे प्रभावित होकर दो अन्य चित्रों के हेतु उसे आमन्त्रित किया। ये है--सनन्‍्त पाल की बातचीत 
और सन्त पीटर की सूली । भाइक्रेल ए जिलो अब ७४ वर्ष का था | अब वह भवन निर्माण में अधिक रुचि लेने लगा 
था। सत्त पीटर के प्रसिद्ध चर्च का वह प्रधात वास्तु-शिल्पी था। जीवन के अन्तिम दिनों में उसने ईसा की सूली 
के अनेक रेखाचित्र बनाये, सुन्दर कविताएँ लिखी और पियटा का तिर्माण किया । यद्यपि उसने इसे अपनी समाधि 
के हेतु बनाया था फिन्तु अब यह फ्लोरेस्स के कैथेड़ल में है। उसमे एक अन्य पियटा भी नि्धित किया था जो भावा- 
भिव्यक्ति की दृष्टि से बहुत उद्देगपूर्ण है। इसमें ईसा तथा मेरी की आक्ृतियाँ परस्पर लीन होती हुई दिखाई गयी 
हैं। इसी पर कार्य करते हुए १८ फरवरी १५६४ मे उसकी मृत्यु हो गयी। 
माइकेल ए जिलो इटली के चरम पुनरुत्थात के चित्॒कारो मे एक कठोर साधक, पूर्ण पारगत कलाकार 
एवं «ह्गात्‌ व्यक्ति था। कवि के रूप में भी वह इटली मे अद्वितीय था। उसके समय ही कला का केन्द्र पलोरेल्स 
पै हट कर रोम हुआ । जब वह नहीं रहा तो यह केन्द्र वेनिस मे पहुँच गया । माइकेल ए जिलों अपने ित्नों मे 
,भूत्तिकारी स्वभाव के कारण मानवाकृतियों को प्रमुख रूप मे दिखाता था किन्तु उसकी मानवाक्षतियों भे कुछ 
अनुपातहीनता एवं वेौलपन है थो पहले-पहल अच्छा नहीं लगता । उप्तकी नारी ब्राकृतियों में भी पुरुषल था 
गया है। विद्वातों का विचार है कि उसमे शास्त्रीय तथा गोथिक दोनो शैलियों का समन्वय है। एक ओर तो वहु 
माँसल और ठोस शरीर का चित्रण करना चाहता या जो उसका वशानुगत प्रभाव था। दूसरी ओर वह गोथिक 
प्रभाव के कारण आत्मा की बेचैनी और सृष्टि के रहस्यों को अकित करना चाहता था। अन्त में वह बरोक कला 


की शक्तिमत्ता से आक्ृष्ठ हुआ । 
माइकल ने प्रकृति के भव्य चित्रण को तिलाजलि दे दी थी। उसकी कला मे ऐसे व्यापक प्रयोग हैं जो 


उसे भियोत्तों प्रें लेकर वीसवी शत्ती तक के कलाकरो से सम्बधिन्त करते हैं। पुमरत्यात के पश्चात्‌ जो रीतिवाद 
(/गराएथाय) प्रचलित हुआ उस पर माइकैल ए जिलो का व्यापक अभाव पडा । उसे वरोक कला का पिता भी 
कह दिया जाता है। 
राफेस (०४/॥४० $शा%0--१४८३--१५१०)--यह चरम पुनरुत्यान के तीनो प्रमुख कराकारो मे 
सबसे छोटा था। कलाचार्यों की कोटि में यह सबसे अधिक समन्वयवादी था। उसका पिता जियोवान्नी साण्टी 
(00ए॥॥ 580॥) चित्कार था। १५६४ में पिता की मृत्यु होने पर राफेल कुछ दिन भटकता रहा । १४०० में 
यह पेरजिनो के यहाँ कार्य सीखने लगा। सम्भवत इसी समय उपने “सैनिक के स्वप्न” (7॥6 ॥8॥78 0:00) 
तामक चित्त फी रचना की थी जो भव नेशनल गैलरी लत्दन में है। इस समय लियोतार्डों ४८ वर्ष का, कौर 
माइकेल ए'जिलो २४५ वर्ष का था जबकि राफ़ेल केवल १७ वर्ष का था| फिर भी केवल दस वर्षा पाचातू वह 
उनके समवाक्ष मान लिया गया। १५०० से १५१० ई० का युग राफेल के एक महान्‌ चित्रफार के रूप मे उदय 
एवं चरम पुनरुत्यान का एक पिशिप्ट युग है । 
यद्यपि १४०२३ में अक्रित एक सूली के चित्र में भी उसने पेरूजितो से प्रेरणा ली है तथापि १५०४ 
के कुमारी फे चित्र में सयोजन एवं रचना सम्बन्धी प्रौढता का परिचय मिलता है | इसी समय वह पत्तोरेन्स गया 
जहां उसे अपनी कला क्री रूदिवादिता का आभास हुआ होगा । फल्तत उमने अनेक रेखा-चित्तो आदि के द्वारा उन 
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समस्त उपलब्धियों को शीघ्र ही आत्मसातूं कर लिया जो उसे नवीस प्रतीत हुई' । लियोनाढ़ों के कुमारी, शिशु तथा 
सन्त ऐन्न के चित्तों से उसते एक नवीन प्रकार के मैडोन्ना चित्रों करा विकास किया और मोदालिसा के आधार पर 
व्यक्ति चित्रों की एक नयी पद्धति का आरम्भ किया जितका उदाहरण मेडालेन्ता डोनी का व्यक्ति चित्र है। लियोनार्डों 
के छाया-प्रकाश के सिद्धान्तो का पभाव राफेल कौ पृष्ठ भूमियो से इसी समय से मिलना आरम्भ हों जाता है। माई- 
केल ए जिलो के प्रभाव से उसकी आक्ृतियों कौ रेखाएं शक्तिशाली और सयमपूर्ण हो गयी हैं। १५०८ में वह रोम 
गया और पोप घुलियस ह्वित्तीय के द्वारा वेटीकन मे चित्नाकन के हेतु नियुक्त किया गया । शीज्र ही वह वहाँ को 
प्रधान चित्रकार हो गया। केवल माइकेल ए जिलो ही उससे श्रेष्ठ और पृथक्‌ था जो उस समय वहाँ सिस्टाइन 
बैपल की छत्त का चित्रण कर रहा था । छत्बीस वर्ष की भायु मे राफ़ेल कलाकारों की प्रथम श्रेणी मे गिना जाने 
लगा और अपना शेप जीवन उसने वही व्यतीत किया ! १५०६ तथा १५१२ के मध्य उसने पोप बूलियस द्वितीय 
तथा लियो दशम के हेतु भित्ति-चित्र अक्ित किये । इन्हीं मे “स्तूल बाफ एयेन्स” नामक प्रसिद्ध कृति है। यह #ति 
घरम पुमरत्यान का भी उत्तम उदाहरण है। एक अन्य चित्र--४ खला हेलियोडोरस के भवन मे चित्नित हुई है 
जिसमे ताटकीयता अधिक है।.इसकी रचना १५११-१४ के मध्य हुई थी जबकि माइकेल ए जिलो के सिस्टाइन 
भित्तिनचित्त १५१२ में दर्शकों के हेतु खोले गये थे । अत' इनकी शैली एवं रज्ू योजनाओं का भी राफेल पर अप्ीव 

पड़ा। अन्य स्थानों के चित्र उसके शिप्यो ने अकित किये हैं। १५९४ में वह सेण्ट पीठर के गिर्जाघर का प्रमुख 

बास्तुशित्पी भी वन गया । रोम के फार्नेसिया बामक स्थान पर उससे जो भित्ति-चित्र अक्रित किये वे भी उल्लृष्ट 

जेणी के हैं। वह टेपेस्ट्री डिजाइन का भी आदिष्कार कर रहा था जिससे अकित परदे प्िस्टाइन चैपल मे ठॉयने की 


योजना थी। क जल कह हटाए गले जात नस है। में चित्त वना रही 
था । इस समय की जो अकेले उसी । इस चित्र की मैडोला 
पृष्वी की मानुषी ते रह कर स्वयं की देवी (मातृ देवी) हो गयी है औौर उसे बादलो में तैरते हुए चित्षित किया गया 
है (फलक ८-ख)। वास्तव में यह तत्कालीन जन-भावता के परिवर्तन का ही परिणाम है। उसकी अन्तिम श्रेष्ठ कृति 
ईसा का दिव्य शरीर घारण करना (7॥6 7700 802०7) है जो १५१७ मे वारम्भ हुईं। १५२० में जब राफेश 
की मृत्यु हुई तब तक यह पूर्ण नही हो पायी थी। इसे उसके प्रिय शिष्य ज्यूलियो रोमादो द्वारा पूर्ण किया गया। इस 
चित्त में एक प्रकार का रीतिवाद है। ३७ वर्ष की आयु मे जव राफेल की मृत्यु हुई तो अनेक पादरी, राजा, राजकुमार 
आदि उसके मित्र थे। फिसी भी चित्रकार मे उसके पूर्व इतनी सामान्रिक प्रतिष्ठा प्राप्त नही की थी। 

राफेत की कला सामन्ती एवं धर्म निरपेक्ष है। उसमे विवरणों की वारीकी का अभाव तथा भावाधि- 
व्यक्षित की प्रौदता है। उसने जीवन के सुल्दर पक्ष को ही चित्वित कियां है और वह वौद्धिकृता के साथन्‍्साथ किंचित्‌ 
ऐक्द्रिकता की ओोर भी शुका है। 

राफ़ेप्त को शताब्दियों तक समूह-सयोजन का आचार्य माना जाता रहा हैं। ध्यक्तियों के समूह, समूहों 
का सम्पृर्ण चित्र मे अनुपात, चित्र की ऊँचाई और गहराई का अनुपात और व्यक्तियों की विभिन्‍्त मुद्राएं--«हुत 
सबमे उससे कमाल कर दिखाया है! 

राफ़ेल की सर्वाधिक स्याति उसके मैंडोन्ना चित्रों से है। इनके चित्रण भे मिठास, मातृत्व, ममता, 
वालकोन्सा सरल विश्वास और ' सौन्दयय-पृर्ण कोमल स्निब्धता है। उसकी कला मे से ही बरोक' शेली का विकास 
हुआ । तिकोला पुद्तित तथा आग्र पर उसका विशेष प्रभाव पढ़ा । हे 

माइकैले' एजिलो तथां राफेल पुनरुत्यान काल की दो विरोध्रो प्वृत्तियों के सूचक हैं। इनसे इस युग को 
हो भिल्म दिशाएँ भी मिली । दोनो एकन्दूमरे के विरोधी ये, यह सुप्रसिद्ध है। राफेल स्वभाव से मिलमसार और 

- पृरिष्कृत व्यवहार वाला था। उसने अनेक चित्रकारों को शिक्षित किया और उनका नेतृत्व भी कियो। माइक्ेस , 


११२ थ यूरोप की चित्रकला 


ए जिलो अधिक समय तक अपने सहायकों तथा शिष्यों के साथ कार्य नहीं कर सकता था। यंथपि थो छोड़े 
कलाकार उसके पास आति थे वह उनकी सहायता भी करता था तथापि वह बन्तमुंख्ी वृत्ति का था। इन प्रवृत्तियों 
के कारण इन दोनों कलाकारों ने दो भिन्‍तर शैलियो का सृजन किया । माइकेल ए जिलो द्वारा द्िस्टाइन चैपल की 
छत में अक्ित आकृतियो में प्रतिमाओ जैसा भार है वहाँ राफेत द्वारा वेटीकन मे चित्रित झुप लावण्य एवं परिष्कार- 
युक्त हैं। माइकेल की शैली गम्भीर एवं आवेश युक्त है, राफेत मे नवीनताओं की सहज स्वीकृति है। यही कारण 
है कि किसी फलाकृति को पूर्ण करने मे माइकेज ए जिलो जहाँ अधिकाधिक कठिनाई अनुभव करता था वहाँ राफेल 
ते सहज रूप में ही अनेक चित्त स्वय पूर्ण किये तथा अपनी चित्तशाला मे कार्य करने वाले अन्य चित्तकारो से 
बनवामे । इसके साथ यह भी दृ्टव्य है कि केवल ३७ वर्ष की आयु में ही उसकी मृत्यु हों गयी थी । 

१५६४ ई० में फ्लोरेन्स हस्कनी के एक नवीव एवं विस्तृत राज्य का क्षद्ध बन गया। इस समय 
कलाकारों के सामने अनेक श्रेष्ठ कृतियाँ थी जिनसे वे प्रेरित हो रहे थे । वोत्तिचेली के गहन भाव युक्त पिएटा चित्र, 
लियोनार्डों की नारी-आकृतियों की अर्थ भरो चितवन, माइकेल ए जिलो की उद्विनता और आवेश तथा राफेत की 
मैडोन्नाओों का कुलीन जगत्‌--ये सब तत्कालीत कलाकारों को प्रमित फर कर रहे थे। इत सबके साथ ही माइकेल 
ए जिल्लो का 'स्नानाधियो' का रेखा-चित्न भी पुरुषाकृतियों के चित्रण का आदर्श उपत्यित कर रहा था। कलाकार 
इनके आधार पर नवीन प्रयोग करने और अपनी शैली का विकास करे भे लग गये। इन अन्य फलाकारों मे 
माण्टुआा निवासी फ्रोरैज्जियो का नाम प्रमुखता से लिया जाता है। 

फ्ोरेण्जियों (007०४80० १४६५--१५३४)--सलोरेन्स तथा वेनिस के मध्य माण्टुआ एक छोटठा-सा राज्य 
था । यही परमा के निकट फोरेज्जियो में १४६८ मे 'कोरेज्जियो' का जन्म हुआ था। मिलन, माण्ठुबा तथा फ्ेशरा 
की दरबारी कला शैली के प्रचलन मे उसकी बहुत प्रेरणा रही है। वह पुनरुत्थान युग की फोमलतम भावताओं 
बाला कल्माकार था । उसके चित्तो में स्वतन्त्र आत्माएं, प्रसन्‍न मेढोन्ताएं विचरण करती हुईं अप्सराएँ, बनो में 
क़ीडा करते शिशु और आकाश मे विहार करते देवदूत स्थूल ऐन्द्रिक सुषमा विसेरते हुए अकित हैं । मतिपृर्ण एवं 
लयात्मक रेखाकन, मासलता, रज़ू-वैभव, छाया-प्रकाश तथा वातावरण द्वारा वे बडा सुन्दर प्रभाव उत्पन्न करते 
हैं। उसके धार्मिक विपयो के चित्रों में भी इन वस्तुओं के अतिरिक्त कुछ नहीं मिलता । उप्तने रमणियो, शिशु 
पुष्पो, वृक्षो तथा आाफाशीय हृश्यों में समान रूप से सुन्दरता का अनु किया । १५३४ मे उसकी मृत्यु हो गयी। 
इसके प्रसिद्ध चित्त हैं “सोते हुए एप्टियोप, सन्त कैयेरीन का विवाह, जुपीटर तथा एण्टियोप और ईसा का जन्म । 

कोरैज्जियो पर मेप्टेग्ना तथा लियोनाडों फा प्रभाव माना जाता है। वह रेखाकन से अधिक रज्ो को 

महत्व देता था। चित्त के केन्र मे वह उजले रज्जो की तथा चारो ओर गहरे रज्भो की आक्ृतियाँ अकित करता 
था । उसकी कलाऊृतियाँ मिलन राज्य के परमा मामक नगर मे सुरक्षित हैँ। यहाँ धामिक भवनों के गुम्बदों मे 
उसने धादलो के भष्य स्व की विविध झाँकियाँ प्रस्तुत की हैं जिनमे अनेक सन्त, समाज सेवी तथा चिकित्सक भी 
सम्मिलित हैं। इनकी विशदता, शवितमत्ता तथा जीवन का आनन्द दर्शनीय हैं। किन्तु इतने सुन्दर घित्रों में भी 
परमावास्तियों को श्रुटि दिल्लायी दी । उन्हें उठते हुए देवदूतो के मुढे हुए पैर पसन्द मही आये और वे उस गुम्वद 
को मेदकों का तालाब कहने लगे । चित्र॒कार ने जो पारिश्रमिक माँगा था वह प्री उन्हे अधिक प्रतीत हुआ ! उन्होंने 
जाँच के हेतु टिशिया को बुल्ञाया। टिशिरया ने कहा कि यदि गुस्बद का कटोरा बताकर उसे स्वरणमुद्राओं से भर 
दिया जाय तब भी वह मूल्य मधिक नही होगा । इसी कारण उसके पास लोगो का आना बन्द हो गया शौर वह 
अत्पायु में ही मर ग्या। किसी ने उसका शोक नही मनाया और मृत्यु के एक सौ वर्ष बाद ही उसकी कब्र पर 
पत्थर लगाया यया | उसके चित्रों से अधिक आएचय॑ क्रेवल पिस्टाइन चैपल में मकित माइक्रेल एंजिलों के 
घिद्नों मे है। 


पुनसूयांन काल की विन्नकला : ११६ 


& 'एप्डिया: डेल सादों (870 0 8900, १४५६--१५३०)--पह प्लोरेल्स मे कहा की शिक्षा प्रहण 
करते समय लियोनाढों तथा माइकेल ए जिलो के चित्तो की अनुकृति किया करता था । इसी से इसने अपना भविष्य 
बताया । तेईस दम की आयु में उसने एक घित्ति-चित्र श्र खल्ा आरम्प की थो जो शारह वर्षों मे पूर्ण हुई। 
१५१८ ई० में वह फ्रास भी गया था। पर वहाँ अधिक समय तक नही रह सका । उसे कुमारी तथा मैठोल्ता के 
अनेक चित्र बनाये जिनमे उसकी पतली लूक्केजिया को झलक स्पष्ट है। वह अच्छा टेक्लीशियस था पर महाद 
प्रतिभाशात्ती कलाकार नहीं था। उत्तकी प्रमुख कृतियाँ हैं: एक युवा का व्यक्ति-चित्र, हापीज की मैडोला, 
सेक्क्ो की मैडोस्ता, बन्तिम भोजन तथा सन्त जोन द वैप्टिस्ट । 

वेतिस को कला 
पुवर्त्यान काल की कला वेनिस में ही पूर्णता को पहुँची थी। वेनिस की कला मे धार्मिक पृष्ठभूमि नहीं 
थी, केवल प्रकृति के गहन अध्ययन की इवि थी । अनावृतर स्कत्ध्ो पर छाया-प्रकाश की क्लीडा, रूप की कोमल बाह्य 
सीमा, बस्चो की सुन्दर दिखायी देने वाली छिकुंडें, वेश-भूषा की तडक-प्रढक, आकर्षक रग-योजना, अभिव्यक्ति पूर्ण 
मुखाक्ृति एवं भानवाक्षोति की शालीनता--ये ही वेनिस के कलाकारों के लक्ष्य थे । विषय चाहे कुछ भी हो, पर थे 
निरन्‍्तर इत्ही विशेषताओं के अकम के हेतु प्रयत्वशील रहे औौर ये ही उनकी श्रेष्ठता का मापदण्ड थी। थो आँखो को 


अच्छा लगता था, उसी को उन्होंने प्राथमिकता प्रदान की । 
टेक्तीकल दृष्टि से इत कत्राकारों की अभिव्यक्ति का प्रधान आधार रग था। रो के द्वारा ही वेनेशियन 


कलाकारों ते सौंदर्य के साथन्साथ भयमिथ्चित आनन्द भी व्यक्त किया । जो कार्य माइकेल ए जिनो की आकृतियों ने 
गठनशीलता द्वारा किया वही कार्य वेनिस के कलाकारों ने रगो के द्वारा सम्पन्न किया । 

- रोम तथा फ्लोरेन्स के कलाकार जहाँ प्राचीन रोमन तथा इट्रंस्कन कला से प्रेरित थे वहाँ वेनिस के कलाकार 
पूर्व क्री विजेण्ठाइत कला से प्रभावित थे। फ्लोरेन्स की कला पर मूत्िकता का प्रज्ाव था जबकि वेनिस की कला 
वहाँ के सगोतमय वातावरण की छाया में पत्लवित हुईं। इसके कारण ही वेतिस की कला में रगो का प्राधान्य हो 
गया । प्लोरेस्स की कला का विश्लेषण रेखाओ तथा आक्षृत्ियों के द्वारा किया जा सकता है किन्तु वेनिस की फला की 
उत्तमता केवल रगो के आधार पर हो निश्चित को जा सकती है। प्ततोरेन्स के कलाकार रेखाओ द्वारा चित्ाकम कर 
के छाया-प्रकाश हारा आकृतियों मे उभार प्रदर्शित करते थे। वेनिस के कलाकार छाया-अकाश की अपेक्षा रगों के 
प्रभाव पर अधिक ध्यान देने लगे। फ्लोरेन्स के कलाकार वस्तु की निश्चित बाकृति मानते ये किन्तु वेनिस के चित्र 
कारों वे वस्तुओ के रंगो के स्थूल आकारो के रुप में ही देखा। वेनिस मे घरातल्न के कोमल प्रभावों पर भी विशेष बल 
दिया गया है। समोजन का आधार रज्ग माने गये हैँ) पलोरेस्स भे वस्तु का एक ही रज़ू माना जाता था किस्तु वेने- 
शियत कलाकार वस्तु पर वातावरण तथा अन्य वस्तुओ का प्रशाव भी मातते ये मोर इस प्रकार वत्तु का कोई मूल 
रंग नही मात्रा जाता था। फ्लोरेस् के रंगो मे जहाँ स्थिरता है वहां वेनिस के रग्ो मे गति है। वेनिस की 
वर्णयोजनाओं मे द्रवणशीलता (7]70/9), पारदर्शिता (प्रोशाशक्ष॥००), सीमाहीवता (0०/०७॥०४॥०७) 
तथा कम्पन (०४३४0) के दर्शन होते हैं। इस प्रकार फ्लोरेल्स का कलाकार बुद्धिवादी और वेतिस का कलाकार 


ऐक्दिक सोंदर्य का सर्जक था । 
वैमिस की कला का इतिहास अपने आप मे सम्पूर्ण है। फ्लोरेन्स के अतिरिक्त इटली मे केवल 


समर ऐसा था जहाँ कला की परम्परा अविराम गति से चली था रही थी । अन्य स्थानों पर कोई संरक्षक अथवा 
राजा चित्रकारों को या तो कुछ समय के हेतु अपने यहाँ बुला लेते थे या उनकी हृतियाँ खरीद लेते थे । युनर्त्यान 
काल का वैनेशियन दरबार अनेक प्रसिद्ध चित्॒कारो को अपने यहां क्षाह्ृष्ट करने में समर्थ हुमा । वे यहाँ स्थायी 
रहकर एक विशिष्ट कताओली का विक्रांत करते लगे। यहाँ के सामाजिक वातावरण में भी एक प्रकार की 
उदारता एवं सहजता थी । व्यापार पर्यात्ष उन्त था अंत, वेविस्त वहुत समृद्ध भी था। इससे एक तो कलाकार अपने 


१२४ : यूरोप की चिंतकता 


चित्षों में पैभवनसम्पन्न पात्तों का अकन कर सके और दृस्तरे उन्हें भपने परिश्रम का पर्याप्त एव आकर्षक पुरस्कार भी 
मिल जाता था । यही फारण था कि यहाँ पर कला और कलाकार खूब फुल-फल रहे थे | 

पुनरत्यान के आरम्भ के समय यहाँ गोथिक परम्परातरो का प्रचार था । १४५० ई० के लगभग तक यहू 
प्रभाव प्रवल रहा । पादुला वामक नगर मे ही यहाँ सर्वप्रथम पुतरुत्याव की शुरुआत हुई। वेनिस तथा उसके निकट- 
वर्ती राज्य मिलन में अनेक स्थानीय कलाकार पहले से ही कार्य कर रहे थे। जेण्ठाइल दा फ्रेद्रियानों एवं पिसानेल्लो 
नामक फ्लोरेन्स के दो कलाकारों ने उत्तरी इटली की विस्तृत यात्राएं की और वर्हा अनेक कलाक्ृतियों की रचना भी 
की | १४४० के लगभग उत्तरी इटली मे हमे फ्लोरेल्स के अनेक कलाकार दिखाई देते है जैसे मेस्तोलिनों, पिवर्ती, 
उच्चेल्लो तथा फिलिप्पोलिप्पी । फिर भी वेनिस आदि की कला पर उनका उल्लेखनीय प्रभाव नही पढ सका । यहाँ 
तक कि दोनारेल्‍्लो भी यहाँ दस वर्ष तक रहा किन्तु वेनिस की कला में वह परिवर्तन नही ला सका। पादुझा का 
स्थानीय कलाकार एण्ड्रिया मेण्टेगा ही यहाँ सर्वप्रथम पुनरुत्यान का सूत्रपात करने में समर्थ हुमा । 

एण्ड्रया भेण्ठेनडा (8॥008 ॥(8/0808--१४३९--१५०६) मेण्देगला के माता-पिता के विषय में कुछ 
भी शात नही है। वह तत्कालीन कलाविद, सम्रहकर्तो एव पुराविद स्कारसियोन का दत्तक पुत्त एवं शिष्य था । मेप्टेला 
पर आरम्भ से ही प्राचोन कला-कृतियों का प्रभाव पड़ने सगा । परिप्रेक्ष्य तथा स्थिति-लाघब को उसने पश्लोरे्स के 
कलाकारों से सीखा था | सयोजन सवन्धी नियम दोनातेल्लो के आधार पर विकसित किये थे। आाक्षृतियों के घनत्व का 
आधार उसने प्राघीन शाक्षीय कला को बनाया । पादुआ मे उसने १४५६ में सन्त जेम्स के जीवन के चार हृए्य, 
कुमारी का स्वर्गारोहण एवं सन्त क्षिस्टोफर का बलिदान नामक पित्ति-चित्नो का अकत किया | इनकी प्रष्ठभूमि मे 
य्रूतानी रोमन भवनो भादि के अवशेष भी चित्तित है जो भेप्टेग्ला को रुचि का सके देते हैं । इनमे उसने थुनानी 
वेश-भूषा का भी अकन किया है। इन चित्नों में मेडोल्लां तथा सन्तो की भाक्ृतियाँ रगीन पत्थर अथवा कास्य फी 
धनी प्रतीत होती हैं जो दोवातेल्लो का प्रभाव है । पृष्ठभूमि एवं पात्तो को अलग-अलग पेनलो अथवा फ़लकों पर 
चित्नित न करके एक ही चित्न मे समोजित किया गया है। 

१४६० ई० मे मेप्टेग्ता पादुआ से माप्ठुआ चला गया । यह वेनिस के परश्चिम तथा मिलन के पूर्व मे एक 
छोटा-सा राज्य था । यहाँ वह दरवार का प्रमुख चित्रकार हो गया । यहाँ रहकर उसने विशाल्र हृश्य-्सयोजनो के हैतु 
अमेक नवीन नियमो की खोज की । राजमहल के वध्रकक्ष (8708] (870) में उसने जो चित्र अ्रकित किये वे 
अपने मनुपातों एवं विषय-वस्तु के चयन के कारण 4शंक को भ्रम में डाल देते हैं। उदाहरणार्थ दीवारों पर राज- 
परिवार के व्यक्ति-चित्र इस प्रकार अकित किये गये हैं कि दर्शक को ये व्यक्ति कमरे मे ही खडे प्रतीत होते है। छत 
के मध्य में चित्रित खुले आकाश के मीचे एक झरोदे में से नीचे शाँकती हुई आकृतियाँ भी बनायी गयी हैं जो 
वास्तविक प्रतीत होती हैं। मेप्टेग्ता ने इस युक्ति का दुवारा प्रयोग नहीं किया । इसका पुनः प्रयोग करने वाला 
कलाकार कोरेज्जियो था। वरोक युग मे इस टेक्‍्लीक का प्रूणे विकास हुआ। अपने सरक्षक माण्टुआ के शासक 
के हेतु मेप्टेगा ने सीजर की विजय, मेडोन्ता एवं 'पारभासस' आदि चित्रो को रचना की । सीजर की विजय के चित्र 
में उसमे रोमवाप्तियों के जुलूस का बडा ही जीवन्त चित्रण किया है। कला-मर्मज्ञो का भव है कि रोमन सभ्यता का 
ऐसा भव्य पुनर्द्शन किसी अन्य रुप मे आज तक नहीं किया जा सका है। 

माण्टुओं के दरवार में अनेक विद्वान, सरद्षक, कला-समीक्षक एवं कलाकार एकत्नित हो गये थे जो प्राचीन 
कसा की आधार-मूत विशेषताओं को समझने लगे थे। यही कारण था कि मेण्टेगा मे सन्त सेबाशिया (88 88088- 
॥क्षा) की बाहृति को फेवल एक कटिवस्त पहने अकित किया जबकि तक्तालीन कलाकार उन्हे अपने समय के परिधान" 
में चित्रित कर रहे पे । पृष्ठभूमि मे भी यूवादी कलाओ के प्रति अभिरुचि का सकेत मिलता है। यही से इस सन्त का 
वद्धादृत अडन एक गया । १४७४ मे वोत्तिचेली ते भी कुछ परिवर्तन करके इस सन्त को लगभग इसी विधि से अफित 


पुंनर्त्यान काल कौ चित्रकलों, : . १२४, 


किया । फिर भी वोतियेली कौ आकृति में उतना घतत्व एवं आनुपातिक सौन्दर्य नही है, बतत. परुनदत्यात शब्द की 
अधिकारिणी केवल मेग्टेस्ता की ही कृति है । 
मेष्ठेला को कला ने अनेक वेनेशियन कलाकारों को प्रभावित किया। सर्वाधिक प्रभाव बेल्लिनी बन्युओ 
पर माना जाता है | जियोवानी वेल्लिती था जेप्टाइल वेल्लिनीत का साम बेनिस के आरम्भिक पृनरत्थातवादी 
कलाकारों में है। उनका पिता जेकोपों वेल्लिनी (/80090 800॥॥ (४००-१४७१) महान्‌ प्रृतिल्पेमी कत्ताकार 
था। मेण्टेग्ता के प्रभाव मे उसने भी परिप्रेक्ष्य झादि के सम्बन्ध में अनेक प्रयोग किये जितके प्रमाण उसके द्वारा 
बनाये गये भवनों आदि के रेखाचित्न हैं । इस कलाकार के विषय में अधिक ज्ञात नहीं है। १४५४ ६० भे उससे 
ध्षपनी पुद्ती निकोलोसिया का विवाह मेण्टेला से कर दिया था । जेप्टाइल वेल्तिनी (090/6 अक्षपा--१ ४२६- 
९५०७) अपने पिता की चित्र-शाला में ही कार्य करता था। १४६४ के एक चित्त भे दोनों भाइयों तथा पिता के 
हस्ताक्षर हैं। १४६६ में उसे सज्नाट ने आमत्नित किया किन्तु इस समय की उप्तको कोई कृति उपलब्ध नहीं है। 
११७६-५१ में वह कुस्तुन्तुनिया के सुर्तान मुहम्मद ह्वितीय के हेतु चित्र बताने वहाँ गया। तुक्की से लौट कर 
९४६४ में उसने डोज (20086) के राजमहल को चिंद्रित किया । उसने उत्सवो तथा जुलुत्तो के जो चित्त बनाये थे 
चेनिस में बहुत लोकप्रिय हुए । इन चित्तो झी पृष्ठभूमि में नगर का हृश्य तथा अग्रधूमि में प्रमु्चअमृख तागरिक 
अकित किये गये थे। 
जिमोबानी वेल्लिती (007 8७|॥-१४३० ?-१५१६) इसे कल्पित जन्मतिथि के आधार पर छोटा 
भाई माना जाता है। १९५६ मे यह स्वतन्त्र रूप से कार्य करते लगा था। इस पर भी मेण्टेसा का प्रभाव पडा 
थो। इसकी इतनी उ्याति हुई कि अनेक कलाकार इसको चित्रशाला में आकर कार्य सीझने लगे और नयी पोढ़ी के 
चित्तकारों के हेतु यह प्रमुख प्रेरणानत्नोत वर गया । ज्योजियोत तथा टिशिया ले श्री उप्से कल्ाशिक्षा पायी थी। 
१५०६ में आत्त्रे एढ इथूरर ने लिखा था कि “जिभोवानी यद्यपि वहुत बूढ़ा ही गया है किन्तु फिर भी सर्वेशेष्ठ कला- 
कार है। वैनिस के मिदोल्ला' वित्कारों मे तो चह महानतम मारना जाता है । उच्चकल्पता-शीलता तथा रचनात्मक 
प्रतिभा में वह नित्य तवीन इष्टिगोचर होता है ।” उसने जो पियटा“चित्र बनाये है उसमे उसके पिता अथवा दोना« 
तेह्लों का प्रभाव है। वह चित्रों में मुक्त रूप से प्राकृतिक हृश्यों का विनिवेश कर देता था। यदथ्यत्ि वह प्रकृति 
के विवरणो को बड़ी सृक्ष्मता से देखता था किन्तु उनके द्वारा कभी भी प्रधान आकृतियों को प्रभावित नही होते 
देहा था डोज के राज-दरवार मे वह प्रधान चित्॒कार था और जीवन पर्य॑न्त वहाँ इसी पद पर रहा, यद्यपि 
टिशिया में उसे वहाँ से हटाने का कई वार प्रयत्न - किया । उसके व्यक्ति,चित्रो में फ्तीमिश पृष्ठ-भूमि के भागे पोने* 
दो चपम आकृतियाँ अकित हैं। उसने सन्त जेरोम का जो 'चित्त १५९३ मे अकित किया उसकी अग्रभूमि में सानवा- 
कार आकृतियाँ एक मेहराव में से दूर जगल में बैठे सत्त की भोर प्लाक्रती हुई चित्रित हैं। इसमे परिप्रेषष्य एव 
चित्रगत स्थान के सम्बन्ध मे जिमोवानी ने कई नये अयोग किये हैं। * गार-रता महिला के चित्त मे उससे जिस 
नाटौन्हप का अकत किया उसे भविष्य को मेडान्नाओं मे भी प्रयुक्त किया। आदर अवावृत्ा की दृष्टि से यह चित्र 
पुवरुत्यान की सामान्य भावना के अनुरूप है। 
जिओवान्नी की कला मे एन्तोनेल्लो, के टेववीक तथा मेप्टेला को शैली का प्रभाव था किल्तु फ़िर भी 
झुप-कत्पना की हष्टि से बहू नितान्त मौलिक कलाकार था ।* 
एन्त्ोनेहलो द भेस्सीरा (87070॥0 08 १(६४४॥8) यह 'सिसली का रहने वाला था। आारसा मैं 
उस पर पल्ीमिश प्रभाव पड़ा या। सम्भवत उसे पायरों देल्ला फासेस्का वे भी प्रभावित किया था। १9७४-७६ में 
उसने वेनिस की थाता की और वहाँ कैसियानो के चर्च में चित्नाकन किया। उसकी कला ने वेनिस की शैली में दो 
परिवर्तत किये । पहला यह कि अब तक वहाँ अष्डे के दे (888 ॥७॥ ७३) का प्रयोग होता था । एन्होनेल्लो 


१२६ : यूरोप की चित्रकला 


ने वहाँ तैल-चित्रण के व्यापक एव शीघ्र प्रचार को प्रोत्साहित किया । इससे भाक्ृतियों तथा विवरणो के अकत में प्रकाश 
का महंत ज्ञात हुआ । चित्रकारों को धारणाएं बदली ओर वे रेखा के स्थान पर छाया-रकाश को प्रमुखता देने लगे। 
इस नये प्रयोग के परिणामस्वरूप रगन्योजनाओं मे परिवतेन आरम हुआ और प्रकाशन के प्राथन्ताथ 
छाया के रगो का निर्माण होने लगा। यह तथ्य सामने आया कि पूरक रगो के मिश्रण के अतिरिक्त छाया 
तथा प्रकाश के मिश्रण से भी चित्र मे विविधता उल्तल की जा सकती है। इसके फलस्वरूप एन्तोनेल्लो की शैली 
का व्यापक अनुकरण होने लगा । पहल्ते छाया-प्रकाश के द्वारा आकृतियों की गठन-शीलता को प्रस्तुत किया गया । 
परिधानो, स्थापत्य एवं हश्य-योजनाओं से इसका प्रयोग हुआ। प्रोलहवी शी के आरम्भ में छोरेंजो लोत्तो 
(00४2० .0/0) भी इस पद्धति का प्रशतक था । धीरे-धीरे इस पद्धति का प्रयोग रंग पोजनाओ को समृद्ध 
फरेे के हेतु किया जाने लगा। वेल्लिनी-बन्युओ के अन्तिम चित्रों मे; आकृति-एवता की स्पष्टता के साथ-साथ पेज 
प्रकाण, गहरी छाया तथा प्राथमिक र गो का वर्ण-वैपरीत्य प्रस्तुत करके यही प्रभाव उत्तल्‍त किया गया है। 
१४७०-५० में वेनिस की कला मे जो प्रवृत्तियाँ विकसित हुई उन्होने अगले पचास्त वर्षा तक चित्रकला, 
को अभावित किया । इनमें प्रमुख विशेषता आक्ृतियों एव पृष्ठभूमि मे सर योजन की सुसम्बद्धता थी । दूसरी विशेषता 
प्रकृत्ति के प्रति स वेदन-शीज्ता थी। वेल्लिनी, ज्योगिद्रोन, टिशियाँ तथा लोच्ो-सभी में यह दिखाई देती है। प्रायः 
सूर्योदय अथवा सूर्यास्त के समय के ग्रामीण हृश्यों की पृष्ठभूमि मे आकृतियों का अकन किया जाने सगा। 
इटली के धन्य स्थानों की भाँति वेनिस में भी भित्ति-चित्तो की परम्परा चत्ती,आ रही थो। इस समय के 
चित्कारो ने प्रयोगो द्वारा यह देखा कि वहाँ की समुद्री जलवायु में शित्तिनचित्तो की अपेक्षा कपडे पर बने तैल-चित् 
अध्विक स्थायी हैं, अतः १४४० के लगभग से शित्ति-चित्रो के स्थान पर भी विशाल पैमाने पर क्ेतवास चित्त बला 
कर लगाये जाने लगे । सम्पृणं पद्धहुवी तथा सोलहवी शत्ती मे इस प्रकार के चित्तो की बहुत माँग रही । छतके, 
विषय तथा शैली पलोरेंस के इतिहाप्त का चित्रण करने वाले चित्तों के हो समान है। वेनिस की कला में दर्शक को, 
थाइतियो फी मुद्राएं अथवा धटना-चक्ष इतना प्रभावित नही करता जितने र ग प्रभावित करते हैं। चित्कार हृश्य 
को पर्याप्त विवरणात्मकता सहित प्रस्तुत करते हैं। ४ मु 
*... ज्योगिषोन (0/08070--११७६/८--१५१०)--जियोवानी वेल्लिनी के शिष्यों में ज्योगिभोत बहुत 
प्रसिद्ध हुआ । उसका वास लियोवार्डों दा विन्‍्ची के साथ आधुनिक कला के स स्थापक के रुप में त्षिया जाता है। 
हज माध्यम मे उसने व्यक्तिगत उपयोग के हेतु छोटे वित्नों की रचना का आरम्भ किया जिनमे रहस्यात्मक एव 
उत्तेजक विषयो का बकन किया जाता था । आधी ()6 ६७9७४) नामक चित्त इसका अच्छा उदाहरण है 
(फत्क १९-ख) । इस चित्र के विषय मे केवल इतना ही कहा जा सकता है कि कलाकार ने प्रकृति को भन स्थिति 
(04००५) को भकित करने का प्रयलल क्रिया है। ज्योजिकोत के विषय में अधिक ज्ञात नहीं है। १५०६ में 'कैठेता' 
नामक कलाकार के साथ एक स्टुडियो की उप्तते नीव डाली । १५०७- में उप्तने डोज के राज-भवन को चित्रित किया। 
१५०८ में वह वेनिस-स्थित जम ते व्यापारियों के भवन में भित्ति-चित्न अकित करने पहुँच गया। वहाँ एक छोटी 
स्थिति में दिशियाँ भी कार्य कर रहा था । यहाँ के जो चित्त अवशिष्ट हैं उनसे सिद्ध होता है कि वह एक क्त्पना- 
शील कषविष्फर्ता था जिससे टिप्ियां ने बहुत कुछ सीखा । १५१७ मे मृत्यु के पश्चात्‌ उसके द्वारा अधूरे छोड हुए 
अनेफ चित्त टिश्ियाँ तथा सैवाशियानो देल प्योम्यो ने पूर्ण किये । दोनो पर ही उसका गहरा प्रभाव था। बेल्लिदी 
फै आधार पर उसने अपनो जन्मघूमि फैसिल फ्राक़ो मे मैडोन्ना चित्र व कित किया था। 
ज्योजिशोन की का की निम्नाकित विशेषताएं हैं. -- 
१--रेशा की मादक झिलमिलाइट | २--धूमिल वमिका । 
३--ज्ैज प्रगाण की क़ीढा । ४--वातावरण की एकसूलता । 
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दिशियाँ ((॥00--१४५७/६०--१५७६)--विंशियाँ को इठ्लो का वयोवृद्ध कब्राचार्य कहा जाता 
है। सम्भवतः इटालियन कलाकारों मे सर्वाधिक आयु उस्ी ने प्राप्त की है। उसकी जन्मतिथि के विषय मे पर्याप्त 
मतभेद है। वह भाहस फे एक पहाड़ी नगर मे उत्तन्‍् हुआ था। आरंम्म में बह जेण्टाइल वेल्लिनी तथा तपश्वात्‌ 
जिवोबानी वेल्लिनी का शिष्य रहा । उत्त पर ज्योभिओोन का भी प्रभाव पढा था | ज्योजिश्ोन यद्यपि उसका गुर नहीं 
था तथापि उपके द्वारा छोड गये अनेक चित्न टिशियाँ से पूर्ण किये। उसके साथ सेवाशियानों ने भी कार्य किया । 
इनके चित्रण ने ठिशियाँ को उसकी कला की विशेषताएं समझने और उस्ीकी शैली में चित्रण करने का अवस्तर 
प्रदान किया । १४११ में ज्योजिओन की मृत्यु हो गयी और सेवाशियातो रोम चला गया। इस प्रकार वेमिस मे दिशियाँ 
का कोई प्रतिहद््ी मही रहा | जिद्ावानी बेल्लिनी इस समय पर्याप्त वृद्ध हो चुका था और १५१६ मे उसकी मृत्यु 
के उपरान्त वह वेनिस गणराज्य के शासकीय चित्रकार के रूप मे प्रतिष्ठित हुआ। इसी समय उसने “कुमारी का 
स्वर्गारोहण” चित्र आरम्भ किया जो १५१ में पूर्ण हुआ । इस चित्त से दिशियाँ की स्यात्ति बहुत बढ गयी । यह 
चित्त वेनिस में पुनरत्यान का प्रथम उद्घोष है। १५१६-२६ के मध्य पेसारों वेदी के चित्र में दिशियाँ की तवोन 
शैज्ञी का पूर्ण विकास परिलक्षित होता है । ११३२ ई में वह बोलोना में चाल्स पचम से मिला जहाँ उसने आर्ट्रियन 
चित्तकार द्वारा अकित चार्ल्स के एक चित्र की इतनी सुन्दर अनुकृति की कि सम्राट ने उसे १५३३ में अपना दरवारी 
चित्तकार बना लिया । धीरे-धीरे टिशियाँ सम्राट का घनिष्ट मित्त व गया । सोलहवी शर्ती के लिग्रे यह एक अद्वि" 
तीय परिस्थिति थी क्योकि भाइकेल ए जिलो तथा राफेल सजिबो को छोडकर, अत्य कोई कलाकार उस स्थिति तक 
नही पहुँच सका पा। १५४० ई. में दिशियाँ पर माइकेल ए जिलो का प्रभाव रीतिवादी कृतियों मे देखा जा सकता है। 
हसी समय उसने रोम की यात्रा की जिसके कारण उसकी कृतियों में किचित्‌ शास्त्रीयता का प्रवेश हुआ | .१५४४० 
४६ मरे पांल तृतीय तथा उसके पौत्नो एए ११४४-१६ में तथा १५५०-५१ में दखारी व्यक्तिचित्रों की-णो 
क्रमशः रचवा टिशियाँ ने की उससे इस प्रकार के चित्रों का एक विशिष्ट स्वरूप विकसित हुआ । इसीका उपयोग 
मांगे चलकर पीटर पाल रवेन्स आदि ने अपने व्यक्ति-चित्तों में किया। १५५४ में चार्ल्स की गही छित जाने पर 
ठिशियाँ स्पेन के फ़िलिप द्वितीय की सेवा में चला गया । यहाँ उसने काव्य एवं पुराण आदि के आधार पर श्रृ गार- 
पूर्ण कधानको का चित्रण किया । इन चित्रों में टिशियाँ ने रगों का बढ़ी ही उन्मुक्तता से प्रभाववादी शैली के समान 
प्रयोग किया है। बाकृतियों की सीमाएँ घूमिल अ कित की गयी हैं और बाक्वृतियों को रेखात्मढ ने बनाकर रंगो के 
धब्पो के रूप में चित्रित किया गया है। १५६० में उसकी” कला की बहुत आलोचना होने लगी पर वास्तव में वह 
एक नवीन शैली का आविष्कार करने मे लगा हुआ था ।“ईसा को कब्र में लिदवा (7॥8 ह7॥/0॥70॥0ा/) नामक 
चित्र फो अधूरा छोड़कर वह चल वसा । इस चित्र को उसके शिष्य पाल्मा जिश्ोवाते ने पूर्ण किया । 
दिशियाँ की कला में प्रकाश तथा रगो को गति एवं सयति प्रदान की गयी है। उसने भाक्ृतियो को पत्तियों 
के समान कठोर होते से बचाया और रंगो की शक्ति का पूर्ण उपयोग किया। विषयों की हृष्टि से उसमे यद्वपि 
हऋ गार पूर्ण कथानको को ही अधिक चित्तित किया है तथाप्रि दु'खान्द घटनाओं को भी गम्भीरता एवं कश्णा के साथ 
प्रस्तुत किया है। आधुनिक कला के जन्मदाताओं में उसका भी नाम लिया जाता है। टिशियाँ के चित्रण-विधान का 
विवरण उसके शिष्य पाल्मा ने इस प्रकार दिया है.--पहले वह्‌'चित्त के धरातल पर तूलिका से रंग के धब्मे लगा 
लेता था । इन धब्बो से वनने वाली अमूर्तसी आक्षृत्तियाँ उसके मनोभावो को व्यक्त करतो थी। छनके हेतु प्राय" 
गेरुएं अथवा श्वेत रंग का प्रयोग किया जाता था। उस्ती तूलिका को काले, जाल अथवा पीले र गो में डुबो कर 
कैवल तीन-चार स्पशों में ही वह कमाल की आकृति वना देता था। इसके पश्चात्‌ वह उस चित्र को दीवार के सहारे 
रख देता था बौर महीनो उसे देखता तक न ,था। तत्पश्वात्‌ जब वह उठ्ठे फिर देखता तो एक शह्त्‌ की भाँति 
उत्की आलोचना करता और एफ शत्यक की भाँति उसे सुधारता । इस प्रकार वास-वार कार्य करके वह उसे एक 
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श्रेष्ठ कलाकृति बना देता था । उसके पश्चात्‌ उसमे मानवाकृतियों की कल्पना की जाती और शरीख वर्ण का प्रयोग 
किया जाता । चित्र को पूर्ण करते समय वह अति-प्रकाश एवं सीमा-रेदाओ को कोमल कर देता था। इस कार्य 
में वह तूलिका से अधिक अ गृत्रियों का प्रयोग करता था। । 
टिशियाँ मे अनेक सुन्दर चित्ों की रचना की है जिनमे से कुछ का उल्लेख किया जा चुका है । अन्य क्ृतियो 
में वाच्रूज तथा एरियाने, फ्लोरा, मेग्डेलिच, युवक अ ग्रेज, दल्ताने सहित पुरुष, कामदेव की शिक्षा, पिएटा, उर्बीनों 
की वीनस (फलक ६-ख), काँटो का ताज, यूरोपा का शीलभज्ज, पवित्न तथा अपवित्त प्रेम, परस्युण तथा एण्ड्रोमेशा, 
एवं राजर्परिवारों तथा पादरियों के व्यक्तिचित्रों का नाम प्रमुखता से लिया जा सफता है। 
पामौलो वैरोतीजन--(?१0/० ५८०॥०, १५२८-१५८८)--पैरोनीज को वेनिस का राफ़ेल कहा जाता 
है। वह ऐसे समय मे हुआ था जब पुनरत्थान की सादगी समाप्त हो चुकी थी। उसके अधिकाश चित्रों मे शानदार 
बेश-भूषा, भूल्यवात्‌ अलकरण, फर्नीचर, स्थापत्य, हीरे, जवाहरात तथा शस्तों का ही अक्षन अधिक हुआ है। उसकी 
कला ऐसे बिन्दु पर थी जिसके पश्चात्‌ वेनित्त की कला का पतन आरस्म हो गया था। मुखाकृतियों के भाव की 
तनिक भी चिन्ता ने करके विभिन्‍न रगो का प्रभाव दिखाना ही मुख्य कार्य समझा जाता था। 
पाओलो वैरोनीज का जन्म वैरोना में हुआ था। अनेक छोटे-छोटे चित्रकारों से कार्य सीखने के उपरान्त 
दिशियाँ, माइकेलए जिलों, तथा ण्यूजियों रोमानो आदि से भी उसने प्रेरणा प्रहण की । १५१३ ई० से उसने वेनिस 
के डोज राजभवन में चित्रण आरम्भ किया । इसमे साहस के साथ परिप्रेक्ष्य सम्बन्धी अनेक लबीन प्रयोग किये गये 
और रीतिवादी पद्धति भे अनावृताएं' चित्तित की गयी। इन्हें अत्यन्त उसलझ्ननपूर्ण मुद्राओों तथा स्थितियों मे अकितत 
किया गया था। ११६० में उतने रोम की यात्वा की भर वहाँ से लौटने पर विला मेजर में चित्राकन किया। ये 
बित्न वेनिस फी दृश्य पिन्नफला के इतिहास में महत्वपूर्ण स्थाव के अधिकारी है। 
पाओलो ने विशेष रूप से वाइविल, इतिहास तथा रूपको के आधार पर विशाल ह्यों की योजना की है 
जिनमे विभिन्‍न अस्त-शप्त्त एव परिधान धारण किये हुएं मनुष्यों की भीड, प्रकाश, र ग, सुनहरी केशयुक्त तत्कालीन 
फैशन धारण किये हुए सुन्दर स्तियो, अश्व, श्वान, वन्दर, दरवारी, गणिकाओ, सभीतज्ञों, सैनिको एवं शानदार 
भवनों आदि फा समावेश हो सका है। ये चित्र तत्कालीन वेनिस के जीते-गागते उदाहरण हैँ। उसकी चित्रण-पद्धति 
का उदाहरण एक चित्र से हो जाता है जिसका शोक है "काना में वैवाहिक भोज” | काना वह स्थान है धहाँ ईसा 
से सर्वप्रथम चमत्कार दिखाकर पानी को शराब में बदल दिया था। इस चित्र में संगमरमर का फर्श, स्तम्भ, 
मेहराव तथा वालकनी के अतिरिक्त लमभग एक सौ आकृतियाँ अकित हैं जिनमे फ्रासिस प्रथम, सुल्तान सुलेमान, 
माइकेल एजिलो की मित्न महिला विट्टोरिया कोल्ोना आदि के साथ अग्रभूमि के चित्॒कार ने स्वयं को, टिशिया तथा 
विटोरट्रो को भी चित्तित किया है। इसमे उतनी ही धामिकता शेप है जितनी किसी फेंसीड़ स शो में हो सकती है । 
किन्तु इस चित्त जैसी शान-शौकत अन्यत्र नहीं मिलती । उसने धार्मिक चित्नो मे भी इसी प्रकार के वैभव का अकन किया 
जिसके फलस्वरूप उसे एक अदालत के समक्ष उपस्थित होना पडा | उत्से पूछा गया कि ईसा के अन्तिम भोजन के 
चित्र में उसने छुत्तो, जन सैनिकों आदि का अफत क्यों किया है। उसने कलाकार की स्वतन्त्रता को धामिक 
अधिकारियों द्वारा कुचले जाने का विरोध किया किन्तु उसके तक स्वीकार नहीं किये गये | स्थायालय से उसे अपने 
ध्यय पर चित्र सुधारने का आदेश दिया । वेरोदीज ने चित्र तो नहीं सुधारा पर उत्तका शीर्षक बदल कर “सिवी के 
घर में दावत” रख दिया। उसके प्रमुख चित्र हैं मोसेज का मिलना, वैवाहिक भोज, मार्स भोर वीनस, लेवी 
की दावत, फेयेरीन का विवाह, मागी की वन्दना एवं ईसा का अन्तिम भोजन कादि । 
डिष्योरेंद्रो (77/00॥0 १५१घ--१५६४)--आयु में पाओलो वैरोनीज से बढा होने पर भी टिप्दोर्र हो 
गत नाम वेनिस के फ्ला-इतिहास में वैरोनीज के पश्चात्‌ ही आता है। बह सोलहवी शती का अन्तिम महान वेनेशियन 
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, कलाकार था। उम्का जब्म वेनिस मे हुआ था किन्तु उसके आरम्भिक जीवन के विषय में अधिक ज्ञात नहीं है। 
बहू स्वय को टिशियाँ का शिष्य कहा फरता था। १५३६ में वह एक अच्छा कलाकार वत धुका था। १५४४ तक 
उसने एक ऐसी शैत्ी का विकास किया जिसमे माइकेलए जिलों के रेखाकन एवं टिशिियाँ की रग योजनाओं का 
समन्वय था। उस युग में केवल वही - एक ऐसा कलाकार था जो इन दोनो को मिलाने में समर्य हुआ। फ़िर भी 
उम्तका रेश्वांकम बाकृतियों की गढनशीलता को माइकेलए जिलों के समान प्रस्तुत नहीं कर पाया और उसके राग 
टिशियाँ की अपेक्षा कम शुद्ध, भधिक अभिव्यजनाएुर्ण, आकृतियों फ्रो गति का सकेत देने वाले एवं छाया-अकाश के 
केत्रों को सष्ट प्रस्तुत करने याले हैं। इस प्रकार पुनरुत्याव युग के दो दिग्यजों की शैलियों का समत्वय करके 
टिष्टोरट्रो हे यूरोपीय कला मे महाद्‌ योग दिया हैं। परवर्ती युग मे सभी वरोक कलाकार उत पे प्रेरित हुए हैं। 
उसके चित्तों की आकृत्ियो मे जहाँ चल्लते-फिरते ठोम्त आकारो जैसा प्रभाव है वहाँ दिशियाँ के समान रगो का 
संगीतमय स्वरूप एवं धरावत्र का छायाअकाश के विभिन क्षेत्रों में विभाजन एवं सुन्दर रूप योजवा भी है । 

- ., टि्टरैड्रो आरम्भिक चित्तो.मे भद्िका के समान आकृति संयोजन करता था। प्राय, लम्बी तथा 
शानदार आइृतियों के साथ मुख्य घटना को वह गहराई में अक्रित करता था। चित्त के सम्पूर्ण प्ेरातल 
में आकृहियाँ फैला दी जाती थी जो विरोधी कर्णों का निर्माण करती थीं। अंधेरे स्थानों में प्रकाश, एवं प्रकाश 

, युक्त भाकृतियों में गहरा रंग लगाकर वह सर्वे्ञ विरोधी तथा नादकीय प्रप्नाव उत्तलन करने का प्रयल करता था। 
4१५४६ में उससे एक दास की आग रक्षा करते हुए सन्त मार्क का चित्त बनाया । इससे उसकी स्थाति बहुत बढ 

, गयी। इस विशाल चित्त मे पर्याप्त भीरन्भाड, आा्वर्यंजनक स्थितिलाघव, चमकदार बर्ण-विधान तथा केवल एक 
क्षण की घटा को ही प्रस्तुत करने का प्रयल किया गया था। आगे चलकर उसने विस्फोट्युक्त केसर अथवा परी 
की ओर जाते हुए कर्णों का बहुत सयोजन किया। इनकी परिधि में वह बत्यन्‍्त आवेगपृर्ण आकृतियों का अकन 
करता था| टोज के राज पवन में उसने स्वर्ग का विशाल हृश्य १५७७ के लगभग इसी विधि से अकित किया है। 

टिशियाँ की भाँति टिप्योरट्रो की चित्रशाला भी विशाल थी जिसमे उप्के दो पुन्त एवं एक पुत्री 

प्रधान सहायक थे । छ्हें कार्य करने मे पर्याप्त स्वतन्तता थी। वह राज परिवार के अतिरिक्त धामिक सस्याओं 
के हेतु भी चित्ाकन करता था। १५६४ में बह ऐसी ही एक रुस्या सुबोला दि स. रोकको (5७0४8 0 8, 
480020) का सदस्य वत गया भौर उसने उसके सम्पूर्ण मवन को चित्रित किया। ११८८ में यह कार्य पूर्ण हुआ। 
गहाँ बारह फी८ ऊँची भित्ति पर कुमारी का जीवन तथा सोलह फीट ऊँची एक अन्य भित्ति पर ईसा मसीह का 

/ जींवन चित्रित है। इनके अतिरिक्त भोर भी अनेक चित्र यहाँ विभिन्‍न कमरो में बचे हैं जो उसके अप्रत्याशित दृष्टि- 
बिन्दु, विरोधी आकोरो, अतामान्य गतिविधि एवं छाया-पकाश तथा रंग के स्वष्निल एवं मायालोक के समान 

प्रभाव को पस्तुत करते हैं। तत्कालीन कलाविद एवं इतिहासकार वसारी को उत्तका कार्य विल्कुल भी पसन्द नहीं 

* था और उसके विचार से टिप्टोरैट्रो कन्ता को मजाक समझता था। उसके प्रतिद्ध चित्र हैं. आक्ाश-गगा की उत्त्ति, 

पमि् को पलायन, संत मार्क का चमत्कार, वेनेशियन सीनेदर, ड्रेगन को मारते हुए पन्‍्त जाज तथा सुर । 
टिप्टोरैट्रो के पश्चात्‌ वेविस में कत्रा की स्थिति बहुत दयनीय हो गयी। समाज बौर राजेदरबार में 

. कह्याकारों को सम्मान घटने लगा | सये कलाकार अपनी अपनी विशिष्ट शैलियों में रचता करने लगे किन्तु लोगो 

पर घतकी $तियो का कोई प्रभाव नही होता था। पुररुत्थात युप की समाप्ति के साथ इटली में भी, कला का 
अध्याय समाप्त हो गया । परवर्ती युग में कोई भी कत्राकार इटली को प्रवोच्च गौरव दिलाने मे समर्थ नहीं हुवा। 
लक ड़ * पुनरत्यान,काल की जमत कला 
,' पलाप्डस फी कला आह्प्स परत के उत्तर मे-समस्त यूरोप मे फैलने लगी थी। १४७५ ई० तक इसका 
वैसा ही महत्व हो गया था जैसा इठली की कला का था। यहाँ तक कि कुछ कल्ा-समीक्षकों वे इसे “बन्तर्राष्ट्री 
, ऊखारी शैली” भी,कहा है। इसतैण्ड, पुदंगाल तथा सेद--सभी स्थानों: पर इसका प्रभाव फुँत्षा | जी मे भी 
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हसका प्रभाव पहुंचा । जमंन चित्कार लुका मोजर ([.0॥88 १०४४7) रोवर्ट क्ेम्पिन का समकालीन थे।। उसके 
एक चित्त पर १४३१ की तिथि अकित है णो जाने वान आईं के पैण्ट वेदी के चित्त (१४३२) से एक वर्ष पूर्व 
निमित किया गया था । चित्र-सयोजन एवं आकोर की विशालता मे मोजर का चित्र आएक से किमी प्रकौर हीन 
नहीं है। इस चित्र में हृश्य तथा आकृतियों का सैयोजन परस्पर सम्बन्धित है जिध्तसे कृति में एकता आ गयी है । 
मोजर तथा आाइक की शैली मे समानता होते हैए भी यह नही कहा जा सकतो कि दोनों मे कोई सम्पर्क भी थे। 
१४३०-१४४० के मध्य अनेक जन चित्रकारों मे जान घास आईक क्री प्रकाश-छाया पद्धति के अनुकरण का पल 
किया, किन्तु इनकी कला से किचिते कठोरता है। 
९४४० ई० के उपरान्त रोजर वात डर वीडन तथा इक बाउद्स की कला के समत्वय पर आधारित 
एक सन्तुलित शैली का विकास किया गया । ज॑मेती में कई स्थानों के कलाकारों मे इसका प्रमाण मिल्र जाता है। 
इस युग का प्रथम उल्लेज्य फुलाकार माइकेल पैचर था। 
माहकेल पैचर (06०४७ ?४८॥८४ ल्ग० ९४३५-१४८/ै६८)--यहू कलाकार ठाइरोल (7907) वामक 
स्थान पर जस्मा था णो इटली के वहुत निकट है। उसने जो चित्र अक्ित किये हैं उनसे अनुमान किया जाता हैं कि 
१४७० के लगभग उसने पादुआ की यात्रा की थी । इस समय की उसेकी आकृतियों पर मेण्टेग्ना का प्रभोर्व है। 
विवरणात्मकता तथा रगो की चमर्क-दमक में उसकी कला बाइक परम्परा की अनुगामिनी है। एघर कुशल 
भूर्तिकार भी था अत इटली में विकसित होंने वाले परिप्रेक्ष्य के नियमौ में भो उसने एवि ली । अनेक बाती मे 
उसकी कला इटली से भिन्न है, जैसे, भवनों का अकन गोधिक पद्धति में किया गया है और वैस्त्ो को सिकुटमें रोव्ट 
क्षेश्पिन की भाति टूटी हुईं दिखाई गयी हैं। सम्भवत पौचर ने गोथिक पंरम्परानो को अपने ढंग स्रे नवीन दिशा में 
मोझने का प्रयल किया जिसके फलस्वरूप वह इटली की चित्त एवं मूतिकला की ओर आकपित हुबा । 
शोनगोर (80॥0॥8076/ १--१४६१)--यह क्रोत्रमार नामक स्थान का तिवासी था। इसकी कला पर 
फ्लीमिश प्रभाव अधिक या । सबसे अधिक प्रेरणा इसे रोजर वान डर वीडन से प्राप्त हुई थी । तकनीकी पूर्णता एव 
आलेखन की उत्तमता भे उसके समान कोई कलाकार नहीं हुआ है। वह चित्नकार तथा उत्तीर्ण (80808४७) 
था। मध्यकालीन यूरोप मे कायज के प्रचलन के साथ-साथ काष्ठ-शिल्प एवं उत्तीर्ण चित्र (४४००० ७४४ श॥0 
ए08787788) बनाने का बहुत अधिक प्रचार था। जर्मात चित्॒कार इस कार्य में विशेष कुशल थे। शोनगौर के 
उपरास्त ड्यूरर जम नी का सर्वोत्तम उत्कीर्णक हो गया है किन्तु बहुत समय तक लोग शोनगौर को ही प्रमुखता देते 
रहे। इसीसे उसकी कला की उत्तमता समझो जा सकृती है। उसका केवल एक मैडोला चित्र रगो से बना हुआ 
उपलब्ध है। शेष ११४ उत्की्ण चित्रों से ही उसकी कला का धनुमान लगायी जा सकता है। इनमे प्रयुक्त शैली 
ने तत्कालीत जर्मन कला के विकास में निर्णायक योग दिया है। दयूरर भी उत्तकां यश सुतकर उससे मिलने गया 
था किन्तु तब तक वह इस स सार से विदा हो चुका या । 
शोनगोर को शत्रो--शोनगौर की रेखा आलंकारिकता के प्रार्ष-सांथ अभिष्यजनार्ीक भी है! चित्त मे 
छहती- हुई जैसी आाकृतियों को भीड एवं रुपो की मौलिकंतां उसकी अन्य विशेषताएं हैं। उसके पथोजनों में रेसीमी 
तथा आहृतियों का स धर्ष रहता है। शोनगौर के चित्रों की रेखानुकृति के द्वारा ही हम उसकी विशेषताओं को भली- 
भाँति समझ सकते हैं । 

शोनगौर की शैत्ली में गोथिक आऑध्यात्मिकंत के कारण आंलकारिक प्रभाव तथा उठते हुये वस्धों का 
प्रयोग हुआ है जिनके नोचे शरीर के विवरण छिप गये हैं। उत्तकी धाकृतियाँ पौधों के मलक्ृत रुंपो के प्मान मतीत 
होती हैँ। विविधता ओर वैभव के बेकेन में भी पर्योप्त कुशलता है। 

आलब्रेर्ट शयूरर--(8060॥ 72एथथं-१४७१-१५२८)--जँम नें कला पर पेलाडर्स के अप्िस्कति 


पुनेरेत्थात काद की चित्रकवा : १३६ 


हैटली का भी प्रभाव पढ़ने लगा था। धौरे-धीरे इब्ली का प्रभाव अधिक होता गया। केवल .वहाँ के तत्नो के 
समख्यय से उसकी तृप्ति ल हुईं भद इटली की ऋृतियो की अधिकाधिक अनुकृति होने गो । सम्मू्ण यूरोप मे इसी 
के कल्नाकार बुलाएं जाने लगे। प्राय. शासकगण उतदकी वहुत प्रशसा करते थे। कत्ना के प्रधान सरक्षक वे ही थे 
अत' इटली की शैली के प्रसार मे उनका बहुत योग रहा है | यही कारण है कि जम नी के महात कलाकार डूयुरर 
में भी इटली की यात्षाएं कीं कौर वहाँ के कलाकारो'के अनुकरण पर हो अप जीवन ढाला। 
ड्यूरर एक स्वणंकार का पुत्र था जो १४५५ मे तूरुमबंगुं में आकर वस गया था। वचपत में उसने अपने 
पिता से स्वणंकारी सौखी | तत्पश्चात्‌ लगभग तीन वर्ष तक एक चित्धकार के ग़हाँ काष्ठशिल्प की शिक्षा ग्रहण 
की । ११४९ में उसने यूरोपीय देशो की यात्रा बार॒म्भ की । वीच-बीच भे समय निकाल कर बह भ्रमण पर जाता 
रहा । १६६४ मे वह तुरम्बं्ग चोट आया भर वही विवाह किया । कुछ दिन पसचात्‌ वह वेनिस गया और छम-- 
भग एक वर्ष वाद प्र लौटा । १५०१ में वह पुनः वहाँ गया और वहाँ दो वर्ष रहा । वही उसकी भेंट जियोवादी 
वेलिन्नी से हुई जिसका वह प्रशसक था! वेल्लिनी ने उसका एक चित्त खरीदना चाहा और राफेल ने उसे एक 
चित्र भेंट किया । वहाँ उसने “गुलाब के हारो वाली मेडोन्ता” तथा “चिकित्सकों के मध्य ईसा” वामक चित्र 
अकित किए । वहाँ से लौटने पर उसने कला सम्बन्धी साहित्य का गम्भीर अध्ययन आरम्भ कर दिया और अनेक 
सवीन प्रयोग भी किये । अब वह साथी कारीग़रों के स्थान पर विद्वानों के सम्पर्क में रहते लगा। उसने गणित, 
हैठिन भाषा एवं साहित्य का अध्ययत भी किया । धीरे-धीरे उस पर लियोनाडों तथा मेण्ठेला का भी प्रभाव पड़ा 
उम्रक्की जीवत:पृद्धति में यह परिवर्तन जमन लोगो के लिए आएचयय का विषय बन थया । १५९२ ई में बह राजकीय 
चित्रकार नियुक्त हुआ और १५२० में उसने अपना पद एवं सेवावृत्ति स्थिर रखने के हेतु नीदरलैंड की यात्रा की 
ज़हाँ उसके नवीन प्रक्षक्‌ का राज्याभिषेक हो रहा था। इसके उपरात्त उसने एप्टवर्ष, श्र सेल्स, मैलाइन्स, क्रो्नोन 
हुथा पैप्ट आदि का जमण किया। सभी जगह उसका भव्य स्वागत हुआ । १५२१ की जुलाई में वह घर लौटा । अब 
उसे ज्वर रहने लगा था। ११२८ तक जीण अवस्था मे कार्य करते रहने के पश्चात्‌ उसका वेहाबसान हो गया । 
इयूहर ने अनेक चिक़ो, काष्ठशिल्पाकृत्ियो-एवं उत्तीर्ण चित्रों का सृजन किया (फत्तक १२-क) । इनके 
अतिरिक्त असंख्य रेखा-चित्र एवं-प्र्य निमित किए। शरीरशास्त्र, अनुपात एवं कला-सिद्धान्तो पर भी उसने घार 
पुस्तकों की रचना की तथा अपनी यात्वाओं के सस्मरण लिखे ! इटली के पुनरत्थान के कला-सम्बन्धो विचार एवं रूप 
ड्यूरर के माध्यम से ही उत्तरी यूरोप के देशों भे-फैले । इलके साथ उसने गोधिक शैली का जम॑तर व्यक्तिवाद भी 
समच्वित किया । उसे सर्वाधिक र्याति उत्तीर्ण चित्रों से मिल्री । काप्ठशिल्प तथा उत्कीणें चित्रों के टेकोक का भी 
उसूते पर्याप्त विकास किया जिससे उनकी रग योजवाएं' एव प्रभाव समृद्ध हुए। उत्तीर्ण द्वारा उसने अनेक चित्त 
बनाये जो मततोर जन के साथ-साथ उसके सल्देशवाहुक भी थे। ये चित्र आकार मे छोटे ओर मुल्य मे सस्ते होते थे 
बतः हर जेगह लोग इन्हें खरीद सकते थे | ४ 
डयूरर की शैली में तकमीकी परिष्कार, विविध कल्पना, व्यज़ता एवं उत्तम रेबाकत उपलब्ध होता है। 
उसके रुप प्राय. व्यक्तितत एवं गभीर अर्थों तथा प्रतीक से जुड़ें रहते हैं। दशंको पर इनका तुरन्त प्रभाव होता 
है यद्यपि इतका अप बहुत देर में समक्ष में आता है। 
डयूरर ने जलर गो से भी हृश्य-चित्रण किया है। ये प्राय इदली की यात्रातों के समय बसाये गये थे । 
इममें प्रकृति की विभिन्‍न खऋतुलो की छठा देखते योग्य है। 
- इधूरर की विशाल चिद्नशाला में बनेक चित्तकार कार्य करते थे करि्तु उसकी प्त्यु के उपरान्त उत्का 
कोई भी उत्तराधिकारी नही हुआ । उसकी कला बहुत प्लोकग्रिय हुई तथापि उसमे एक ऐसा व्यक्तिगत तत्व था 
जिठे कोई दूसरा कलाकार ग्रहण नहीं कर पका । यही कारण है कि उसके अनुकर्ता तो अनेक हो गये किन्तु मौलिक 


२ ; पुंरौप की चित्रकला 


झुप हे उसकी शैली की आये बढ़ाने वाला कोई चित्॒कार न हो सका । १-सैनिक, मृत्यु और पिशाच, २-सुनापन 
तथा ३-सन्त जैरोम उसके श्रे ७ उत्तीण चित्र माने जाते हैं । 
पूनेबाल्ड (80008 0ञग्रा॥फ्/, १४८०--११५२८/२०)-यह इयूरर का समकालीन और जमंत चित्त- 
कारो में श्रेष्ठ स्थान का अधिकारी माना जांता है। उसके जन्म एवं जीवन चरित्न के विषय में कुछ भी ज्ञात नही 
है। १५०८ से १५१४ तक वह मैंज के जाक॑विशप एंव काडिनल का दरवारी चित्कार रहा था। 
अपने समकालीन अन्य चित्रकारों की भाति उसने काष्ठ-चित्रों की रचना की। उसके रेखाचित्न भी बहुत 
कम उपलब्ध हैं। अत्य प्रकार के जो चित्र उपलब्ध हैं. उनसे ज्ञात होता है कि वह पुनरुत्थान-कालीन इटली के 
विचारों से अवगत था किन्तु वहाँ की शैली का ज्यो का त्यो प्रयोग नहीं करता था। अन्तिम गोणिक शैली की आह 
तियी फा ही प्रयोग करते हुए वह परिप्रेक्ष्य आदि को केवल भावात्मक प्रभाव के सवधंन के हेतु प्रयुक्त करता था। वह 
पनिवार्यत्त धामिक कलाकार था। जहाँ इयूरर लेखनी से रेखाँकव करता था वहाँ ग्रूनेवाल्डह कोयले अधवा पेन्सिल 
से रेखाएं भकित करता था| ग्रुमेवाल्ट की आकृतियाँ वाँश एवं शोनगौर के समतुल्य रखी जा सकती हैं| ग्रूनेवाल्ड 
की पशु भआाइृतियों मे भी एक प्रकार का घरेलू परिचितपत है और उन्हें उच्च कश्पनाशील भूमिका मे प्रस्तुत किया 
गया है। उसका यश प्रधानतः चार फलको वाले ईसा की सूली के एक चित्र के कारण है। इसके बाहरी घण्हों में 
भविष्यवाणी, मैहोन्ना, ईपा का पुन जीवित होना तथा सगीतज्ञ आादि हैं। बाहर के दोनो खण्ड बत्द कर देने पर 
सूली का गम्भीर हृश्य ही दिखाई देता है। बीच में ईसा की भावपूर्ण आकृति है जो सूली पर लटकी है । पीटे जाने 
से उनके शरीर पर खरोचें आ गयी है। कीलो के गद्टों से खून बह कर जम गया है। शरीर पर पस्तीना भी सूखा 
हुआ दिखायी दे रहा है। यह दृश्य बडा ही कार्रणिक है। मृत्यु का इतना वेदनापूर्ण चित्रण शायद ही किसी ले किया है। 
सम्भवत्त उसमे ४टली के तक और जमंती की मानवता के स्थान पर अपने सन की करुणा को ही व्यक्त किया है! 
इस धित्त को देखकर दर्शक वेदता के अपार सागर मे छूब जाते हैं । उसके अन्य प्रप्तिद्ध चित्र हैं. ईसा की सिल्खीं 
उठाना, सन्त डोरोथी तथा एक शवीह। 
सूका क्रेज ([.0॥5 07080--१४७२--१५५२)--यह महाव चित्तकार, क्षाप्ठशित्पी एवं धातु 
चित्तो का निर्माता था। इसके जीवन के विषय मे बहुत कम श्ञात है। वह लगमग १४०० ई० से विएता मे 
रहने क्षणा घा। १५०४ में वह सेक्सनी मे दरवारी चित्रकार हो गया। वहां उसकी भेंट माध्ति लृधर नामक 
धामिक एव सामाजिक सुधारक से हुई और वह उसके प्रचार के हेतु चित्न बनाने लगा, यद्यपि स्वयं वह क्रैयोलिक 
था। उसकी आरम्भिफ क्ृतियो मे धामिक दृष्टि है। उसने एक विश्ञाल चित्रशाज्रा स्थापित की थी जिससे उसकी 
शैली भी प्रभावित हुई। व्यक्ति-चित्तण के क्षेत्र मे उसने आपादमस्तक भनुष्याकृति को स्वतन्त्त महत्त प्रदान किया । 
जीवन भर वह उत्तम यक्ति-चित्त अकित करता रहा । इसके साथन्साथ उसने अत्यन्त वासनापूर्ण नारी-आकृति का 
भी विकास किया जिसके शरीर मे सिर से पैर तक मणियों के समान दमकते रग भर कर उसे दीनस अथवा क्षत्य 
फोई नाम दे दिया गया। ११०५--१५०६ के मध्य उसने काप्ठ चित्त भी बताये जिन पर डयूरर का अ्रध्ाव है। 
५५२० से वहू बाइविल तथा नवीन सुधारको के हेतु अनेक चित्त बनाने लेगा जिनकी आहतियाँ कठोर तथा भह्ठी हैं। 
उप्तया निजी ग््य उसकी चित्रशाला के सम्मिलित कार्य से पृथरू करता कठिन है। 
प्रलेवात्ठ जहाँ अभिव्यजना की गहराई को महत्व देता था वहाँ क्रेनेस ने जीवन के सुछात्मक पक्ष पर 
अधिफ ध्यान दिया । उसको आइतियाँ समझालीन वेश-भूषा मे हैं. मनुष्य सैनिक के वेष में हैं और छिपा टोप 
पहने हं। उनमें दरवारी गणिकाबों फ्री-्सो झलक है । राइव नदी फे तटवर्ती प्राकृतिक हृश्यो के अकत में भी उसका 
मन मिशेष रमा है। प्रद्नति के प्रति प्रेम एए अनाबृत नारो की कोमलता का अकन उसकी प्रधान विशेषताएं हैं। 
बह युने हुए प्रकाशयुक्त बातावरण तथा सौकिकता का चितेरा था। आदम और हथ्वा विपय को लेकर भी उसने कई 


पुत॑रत्थान कोल की चित्रकला” : १६३४ 


घित्न बताये हैं जितमें हत्या कौ साकृति अल्हुढ तवेयुवती के सहश हैं किन्तु आदम की बाकृति किचित श्रास्तयतान्त 
अतीत होती है। लूका सुन्दर दृश्य चित्र बनातां रहता था जिनमे एक सुन्दर सजीव पशु अवश्य रहता था। उसके 
हरिण' इतने स्वाभाविक ये कि उन्हें देख कर कुत्ते भौंकने लगते ये ! इनसे भी अधिक उसकी अनावृताए सुच्दर थी । 
यूरोप की कला में इनकी तुलना नहीं है क्मोकि इनमे हास्य का पुट है। 
कुछ' आलोचको का कथन है कि उसके काय्ये मे महातता नही है। एक वार डपूरर मे भी कहा था कि का 
बाहरी आकृति में तो उततक्ष जाता है पर आत्मा का चित्रण नहीं कर सकता । वास्तव में वह आतरिक चरित्र चितण 
में अधिक सफल नहीं हुआ है। उसकी प्रसिद्ध ृतियाँ हैं --तीनत तथा व्यूपिड, वप्तत्त की अप्वस्रा, सेक्सनी के 
डयूक हैवरी तथा वीनत । । 
कनिष्ठ (878 800५॥ (06 ५०708 १९६७--१५४३)--उत्तरी यूरोप में हात होल« | 
बीन सर्वश्रेष्ठ यवार्थवादी व्येक्ति चित्रकार था। उप्तके पिता भी एक अच्छे चित्॒कार थे और होलबीन की भारम्भिक 
कला-शिक्षा उन्ही की चित्रशाला मे हुईं। १५१४ के लगभग वह देधले (88४०) चला गया और वहाँ एक चित्रकार 
के साथ कार्य फरने लगा । यहाँ उसकी बहुत रुपाति हुई बोर शीघ्र ही वह मुद्रकों तया अकाशकों के हेतू कार्य करने 
लगा । श्नमे सबसे बडा प्रकाशक फ्रोवेद था जिसके माध्यम से उसकी भेंट राजाओ आदि से हुई। इस समय के 
व्यक्ति चित्रों में चारितिक विशेषताओं का अच्छा अकन हुआ है । धामिक चित्रो मे वह भक्तिभावना नहीं दिखा. 
संका है। उनमे भी कठोरता बौर यथार्थवादिता आ गयी है । उप्के आरश्मिक चित्रों में वर्गोमास्टर मेयर और 
उसकी पत्नी का चित्र विशेष उल्लेब्य है। १५१७ में वह बेसले से चला गया और सम्भवत' उसने इटली करी यात्षा 
की । १६१६ में में वहूं पुन. वेसले लौटा और वही रहने लगा । १५२० मे उसने विवाह किया । इसो समय उस्ते” 
काउंसिल चैम्बर मे भित्ति-चित्तंण का निमंत्रण मिला । यहाँ उससे न्याय, तागरिक व्यवहार एवं स्थायाधीशों आदि के ' 
चित्र अकित किये । १५३० तक यह का पूर्ण हुआ । उसने लुथर वोइबिल का भी चित्रण किया थौर तक्तात्ीन" 
जमनी की परिस्थितियों पर कटाक्ष करते हुए "भृत्यु का नाच” एवं "पृत्यु के क ख” तामक चित्र-मालाओ की रचना! 
की । इनसे यह दर्शाया गया है कि बढ़े से बड़े बौर छोटे से छोटे किसी को भी मृत्यु नहो छोडतो है। ११२६ मे वेसले 
में अशान्ति के समय वह लन्‍्दन भी चला गया था जहाँ उसकी प्रसिद्ध धर्माचायों से भेंट हुई । कुछ समय तक सभवत: 
उ्मे रंज परिवार की सेवा भी की । १५२२ में वहे पुनः इंग्लेड आया और सर टॉमस भुर की सहायता से उे 
बहुंत सा कार्य मिस गया । उसने हैतरी अष्टम एवं उसकी पत्नी का भी चित्र बनाया। इसे देखकर अनेक व्यक्ति 
उससे चित्त बनवाने के हेतु आये । इंग्लैंड के सम्नाठ वे भी उसे आमत्रित किया और अपने विवाह के लिये प्रत्याशी 
राजबुमारियों के चित्र अकित करने के हेठु उसे अनेक स्थानों को सेजा। धीरे-धीरे उतने चित्ताकन में माढेल का 
उपयोग सीमित कर दिया गौर फेवल रेखाचित्व मे ही उतका उपयोग करने लगा। उसकी शैली में भी अन्तर भाया 
और आइृतियाँ अधिकाधिक रेखात्मक एवं परम्परागत होती भयी। उत्त पर मिलते की इंटालियन कला का 
प्रभाव भी पड़ा । 
होलबीन के व्यक्तिचित्ों मे आकंण, परिष्कार एवं गहराई है। उसकी विचार घारा चरम पुनरत्यान 
के बहुत समीप थी | आग्र (7888) तथा देगा (08885) पर उसके मैसाधारण प्रसिप्रेक्ष्य एवं व्यजकता का प्रभाव 
पड़ा है। उसके व्यक्ति्ित रगीन रेबाचितों के समान हैं। शरीर की भगिमा एवं मुख्ध की व्यजता पर उसने बहुत 
ध्याव दिया है। “मृत्यु का नाच” में उसकी आक्रृतियाँ बहुत प्रभावपूर्ण देव पड़ी हैं। 
हे आतलम्रशट दुयुरए, घुका क्ेनेज तथा हास होलवीव--मे तीमो जर्मनी के महाद्‌ चित्रकार हैं। सेजों, 
पिकाशों तथा वात गॉँग आदि अनेक आधुनिक कलाकारों ने इससे पर्याप्त प्रेरणा ली है। जमंती की कला अपनी 
शंक्तिमतता एवं कत्पना-शीचता के हेतु विद्यात है।.. 
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फ्रांत तथा बोहीमिया में पुनरत्यांन 
इस युग की फ्रास्त तथा बोहोमियाँ की कला का इतिहास बहुत अधिक उत्ताहप्रद नहीं है। यद्यपि यहाँ 
भी कलाकार परम्पराओ को छोड रहे ये तथापि राजनीतिक अस्पिरता के कारण उद्दे पर्याप्त सरक्षण एवं प्रोत्साहनु 
नही मिल सका | १४०० ई० मे वेन्जेल को बोहीमियाँ की गद्दी से उत्तार दिया गया। य्रपि उम़ने पुनः गद्दी पर 
अप्लिक्वार कर लिया और १४१६ तक शासक रहा तथापि कल की दृष्टि से यह स्थात महत्वहीव हो गया । फ्रात 
में भी छठे चाल्स की १४२२ ई० पे भृत्यु हो भयी और उत्तराधिकार के देतु इस्लेड तथा क्राप्त मे युद्ध भी हुए। 
ये परित्यितियाँ प्रगतिशीत्र कत्राकारों को कोई सरक्षण थे दे सकी । बोहोफ़ियाँ में कुबा का विकात्त अन्नकृत 
सिवुझतों वाले परिधानों तथा बाजारू सौन्दर्य से युक्त आक्वतियों के रूप मे हुआ । फ्रास में, ग्रह पद्ितंत्र क्रेवल् 
भूतिकला में ही हुआ। फरास़ में मूतियों पर मध्यकाज़ीन परम्परा के अनुत्ताद र्‌ज़ू भी किया जाता था | फिर भी 
इनमे एक ज्राकर्षण और स्थायित्व है। फ्रास क्री दरवारी सल्कृति फे प्रज्नाद से कलाकद्रियों में काटकीयता का भ्रभाव 
एवं परिष्छृत रृक्ति ब्रादि के प्रति शुकाव मिल्नता है। फ्रेंच कलाकार इस प्रकार की भावपूर्ण श्राकृतियाँ तथा ताठकीय 
मुद्राएँ आदि प्रस्तुत तही करते थे जिनसे द्शंक अभिभृत हो जाए | कल्ाँंस स्बुटर (08४७४ &॥|भ) ब्वाद्रा विभिव 
मूत्तियों में जो नाटकीयता का तत्व था गया है उसके कारण इस देश की कहता में भव्य कुछ विप्निलता विज्ञाग्री ऐेती 
है। यह मप्ती तक रहस्य ही बना है कि उसकी कला तल्काबीन स्रक्षक बसाढी के डरयुक को किस प्रकूर क्राकफित 
कर सकी | चित्रकला में यहाँ जो परिवृर्तृत भाये वे इटली की प्रेरणा पर आधारित थे | इस सम्रय॒के एक ब्ित् मै 
गहरी वेदनापूर्ण बाँखें अकित हैं | यहाँ फ़े पुस्तक-चित्रो मे भी यही प्रवृत्ति दिखा देसी है। हत प्रह्त झृतियों का 
सम़य लगभग ११७५ ६० से १४१६ ई० के मध्य माना जाता है । पज्ीमिणु कलाकार गेज़र बाद डर बीढत (008 
९|॥॥ 00: शीक्ष॑क्षा) की कला में यही व्यणगात्मकत्ा प्रतिफूलित हुई है | प्रामाज् रुप मे परैज्ञ कला मे भावात्मक 
अप्निव्यजता का क्रभाव और अलकरण एवं विवरणात्मकता,की प्रचुरता है। हमों के सेटिंग करी बहुत परोन्नम्न्न 
कर किये गय्ने हैं। कलाकार चित्नो मे खूब परिश्रम करते थे ओर सरक्षकों द्वारा उन्हें इसका अवृधतर भी दिम्रा गया 
था। एक-एक चित्र से कभी-कभी दो कलाकारों ते दो या ठीन धर्ष तक कार्य किया है । इटली की कला के प्रभाव 
से इसके द्वारा अकित विवरणों मे परह्पर सुसम्बद्धता भी बाते लगी प्री । 
प्रकृति के अध्ययन में ये कलाकार इटली से भी आगे निकल गये हैँ। इस कला के विकास का इतिदास 
अभी तक अत्पष्ट है। १४०५--१० ई० तक यहाँ प्रत्य चित्तो को पृष्ठ/भृप्ति फै सुनहूरी बाकाश़ बता शा किन्तु 
इसके पश्चात पीछे छोटे होते हुए वृक्ष और झील के ऊपर उठ्त्रा हुवा भुहस़ आदि चित्त होंगे जग । किन्तु केवल 
इसी पे यहाँ की कल] में क्रान्तिकारी दृष्टिकोण का आरस्् नही मान ज़ेता त्राहिये | न तो सभी फ्लाबरों ने न॒दीन 
दम अपनाया था दौर न प्राकृतिक ययार्थता से आाक्ृतियों के स्वाप्नाविक अकन की प्रेरण[ हो सिल्ती थी। आहृतियाँ 
अड़ भी भरादीज़ पद्धति से ही बनायी जाती थी । १४१५ ई० में इससे परिवृर्तृत भागा । 
नीवरलेण्ड्स की कला 
चौदहवीं शती भे नीदरबैम्ड्स अनेक राज्यों में विभक्त था ज़िकसे कथा की ृष्टि से प्माण्डंस को 
ताप्त महत्तपूर्ण है। फ्लाण्ड स-निवासी स्वृभाव तथा परिस्थितियों से सूषपं-प्रिय्‌ रहे हैँ। १३६५ ई० तक उनके देश 
पै स्थिरता नहीं या सकी थी । इसके पर््रातृ भे व्यापार, कला तम्रा सैन्युआक्िति में फ्राप्त ए्र जूमत्री से टकूर 


ज्गे 
अन्य देशों की भाँति भारम्पिक प्लीमिश कला में भी ईसाई धर्म का ही चित्रण हुआ । व्यूक्तिचित्रण एव 
हृस्म चित्रण को कम महत्व मिला । प्लाण्ड्स की यह कला फ्ाँत की लष्रु चित्त शैली के समान थी किन्तु उसका अपना 
एक ढग था। उठ पर भ्रीक, रोमन विजेण्दाइन अथवा इटली की कृला का कोई प्रभाव नही था। कोमलॉगी आाढू 
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तियाँ, विवरणों की बारीडी औौर अंनिश्चित गति इस कला को विशेषतराएँ थी। यद्यपि कलात्मक सोन्दय की दृष्टि से 
मे वित्त भहद थे किन्तु कारीगरी की हट से उत्तम ये । यहाँ तेल रह्धौ के माध्यम से बहुत कार्य हुओ है | 
पंलाप्डस में चित्रकला का इतिहास पदेहवी शी से हो उपलब्ध हवा है। उसके पे की करा के 
हम्बन्ध में अधिक शांत नहीँ है। फ्तीमिश कला वास्तवे मे आएके बस्युजों से ही आरम्भ होती है। इनके साथ ही 
रोबदे कैम्पित शा ताम उल्लेखनीय है। नि कलाकारों ने फ्द परम्पराबों को अस्वीकषार करके नवीन थारो का 
आरम्भ किया। १११५--२१ ६० के मध्य पेरिस मे बने चित्र में जहाँ वस्तों को कोमल और वारीक पिुगों 
सहित चित्रित किया गया है वहाँ रोबर्ट कैम्प के वस्‍्तों में विकोगात्मक, सपार्ट एवं अवस्थित क्रम दौली 
पिकुंडने हैं। बल्यो मे भार भी अनुभव होता है। प्रदीत होता है कि इस कला पर मृतिशित्य का अभाव पही। 
केम्पिन हीं मुखाकृतियाँ भी व्यजवात्मक हुं। ि 
आइक बख्धुयो में हारे बान बाइक (रथ पथ 290, १३६६/७०--१४२६) के विषय में अधिक 
जात नहीं है। उसके वाम से केवल चार उल्लेख मिलते है .--१४२४--२५ में मास्टर हब को पैष्ड के मजि- 
स्टेंट द्वारा उपासना वेदी के दो डिमाइनो का मुत्य पुकाया गया; मास्डर हार्ट की चित्रकतों का मेजिस्टरंट है 
निरीक्षण किया, १४२६ में उसकी चिर्रशाल मे उपासनावेदी से सम्बन्धित एक प्रतिमा एवं कुछ अन्य ऋृतियाँ थी; 
और मास्टर हा डढे के उत्तराधिकारियों मे सम्पत्तिकर चुकाया। १५ सितम्बर १४२६ में उसकी मृत्यु हो गंयी | 
छोटा भाई ज्ञाव बान आाइक [क् एशा 80 4३७०/६०--१४१०४१)--पर्याप्त पपिद्ध हुआ। इन 
दोनों भाईयो को तैल-चित्तण पद्धति फा आविष्कर्सा कहा जाता है। इससे पहले तल पद्धति से केवल भूमि बनायी 
छाती पी, चित्रण ठेस्परा रगो में होता था। इल्हौने तले र गो को चित्रण के योग्य बनाया । इनके प्रयोगों के कारण 
इनके द्वारा मिमित तैध-चित्तो की रज़ूत और घमके में अभी तक कोई परिवर्तन मही काया है । इन्होने रगों को 
बहुत पतसा मरके दारीक से बारीक काम भी प्म्मव कर दिखाया है। जान वा बाइक पहले लीज (//58०) 
के बिशप राजा के दरबार मे रहा । १४२५'ई० के सगमग वहू वरणण्डी के डयूक फी परेवा में चला गया । यहाँ उसने 
जो कार्य किया था उसका अधिकाश मष्ट हो गया है। थो कुछ अवशिष्ट है. वह तत्कालीन दरवारी कला की 
उच्चतम स्थिति का घोतक है। इन चित्रों में राजकोय वेशव की शान-शौकत का अच्छा चित्रण हुआ है। ध्ाष 
ही भवनो, प्राकृतिक दृश्य एव दूरी पर एक मयर का पर्याप्त सुक्ष्मता एवं सावधानी से अदभुत किया गया है। 
इससे यह स्पष्ट हो जाता हैं कि जान वान आइईक पर फ्रेंच दरवारी कला-परम्पराओं का बहुत प्रभाव था! फिर 
भी सम्पूर्ण चित्र के ढॉँचे की जो नवीन व्यवस्था है वह इटालियन कला को समझ कर ही अपनायी गयी है। इसे 
दोनो परम्पराओं का अद्भुत समत्वय ही जान वाद आइक की शैली में हुआ है। पृष्ठभूमि एवम्‌ आईतियो का 
विम्याप्त अंध्िकाधिक आकर्षक होने लगा है। यह प्रवृत्ति श्राचीन पुस्तक-चित्रकारो में भी झलकती है जो विशोल 
पिर्शिं-पित्रो के आंधंगर पर ही लथुनपित्रों की हृ्यमोजना करते थे। इसी दृत्ति का चरम विकास धैष्ट की बेदी 
के हेतु विभितत विशार्स बहुफबकीय चित्र [7 00था। #शक्षकतौ 5०5) मे दिखाई देता है। यह चिंत्र दोनो 
प्लाहवों मे मिल कर पूर्ण किया था | हा,बेट को कला भ्रकृति के अकन मे- दर्शनीय है डोर जान ने “स्पिर-जीवन” 
की चिर्तृण पत्चेति में कुगशता भ्राप्त कीं है। चित्र कैब एक विल्दु के परिप्र दय. (006 ए०॥/ एथक्ध्ला08) 
के बकरे पुर मही बेंगाया गया है। यह कृति एक के ऊपर एक अकित चित्रों की दो पक्तियों का समूह हैं। 
उपर की पृक्ति के कैद्र मे ईसा को सम्राट के रुप में विश्वित किया गया है। उनके दोनो ओर कुमारी, 
दोतों सत्त जॉन तथा अनेक देवदुत एवं पद्धघारी संगरीतज्ञ आदि हैं । एक स्थान पर आदम तथा हला 
भी अंकित हैं। एक हम भी चिह्नित है जो हृम्वा के स्तन में छिद्र करके रक्त पी रहा हैं। इसके द्वास 
मनुष्य के पाप बौर कष्दो के द्वारा उनसे मक्ति की प्रस्तत किया गया है। नीचे की पक्ति के केंद्र मे मेष-शावक्ष 
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की उपासना (#पंशआ०ण। ण ॥6 ॥409 ) का चित्र है। इसकी विस्तृत हृ्य-्योजना, पृष्ठधूमि 
में मस्सलम, उसके पीछे नदिया एवं पर्वत तथा ऊपर आकाश में सूर्य चित्नित है। अग्रभूमि मे अनेक सतत, धर्मा- 
प्िकारी, राजपरिवारों के समृह एवम्‌ देवदूत मेव-्शावक की उपासना करते दिखाये गये हैं। अग्रभूमि के केच्ध भे 
एक फख्वारा भी जीवन का प्रतीक वतकर चित्तित हुआ है। इस केन्द्रीय चित्र. कें दोनों ओर चार पेनल और वे हैं 
जिममें न्यायाधीश, सैनिक, सत और ताथंयात्वी मेप-्शावक के दर्शनों के हैतु आते हुए प्रदर्शित हैं। इन समूहों के 
पीछे भी विस्तृत वानस्पत्तिक पृष्ठभूमि चित्रित की गयी हैं। अपरो पक्ित की आकृतियाँ विशाल आकार की है 
और नीचे की पक्षित में परिप्रेक्ष्य की गहराई तथा विशाल हृश्यन्योजनाओ और अपार जन-समूही के समोजन से ही 
उन्हे सन्तुलित किया गया है। वी और छोटी प्रत्येक वस्तु को एक समान सावधानी से चित्रित किया गया है जो 
इस घामिक आस्या का संदेश देती हैं कि ईएवर सभी वस्तुओं को एक समान प्रेम करता है ।? मानवन्समूहो के अकन 
मे पर्याप्त विविधता है और प्राकृतिक दृश्य मे इटली की वनस्पति का चित्रण किया गया है। कोई दो सौ से अधिक 
आफ्ृतियों वाले इस चित्र में चरित्न-चित्रण को विचित्रता, वस्तुनिष्ठ वस्तु-चित्रण, भक्ति की भावता और केन्द्रीय 
सयोजन हैं जो इसे प्लीभिश कला ही नही वरव्‌ सारे सस्ार की कला मे अत्यन्त गौरवन्पूर्ण स्थान दान करते हैं। 
चित्र में जहाँ विशास हश्यसयोजन है वहाँ सृक्म विवरणो को देखने के हेतु सृक्ष्म-दर्शी दर्षण की भी आवश्यकता 


|; जान वान आइक ने कुछ अन्य चित्र भी बनाये जिनमे “चर्चा की कुमारी” भविष्यवाणी, सन्‍्तो के साथ 

मेहोना एवं एक दानदाता का तिफलक, चासलर रोलिंत एवं मेढोन्ना आदि विशेष प्रत्िद्ध हैं। कुछ रजत-रेवीय 
चित्र (898/ 907 049॥798) भी जान के बनाये कहे जाते हैं। ध 

जान की योग्यता तथा आविष्कारक क्षमता उसे नीदरलैण्ड स स्कूल के भारम्भिक कलाकारों मे श्रेष्ठ पद 
प्रदान फरती है। वरगण्डी के दरवार को समस्त इच्छाओ क्री पूर्ति उसकी कला में हुई है। धैष्ट की वेदी के चित्त 
में सम्पूण पद्नहवी शतती की कला को प्रभावित किया और ज्षों टेकीक उसने विक्त्तित किया वहू प्सीमिश परम्परा 
घन गया । आह्तियों के क्षेत्र में जान की अपेक्षा उसके वाद के कल्ताकार रोजर वान डर वीडन को अधिक श्रेय 
मित्ता। उसकी आकृतियाँ अधिक भावपूर्ण भौर सजीव होकर आायीं। जान वान आाइक का प्रमुख शिष्य पैद्स 
क्राएस्टम था। उसका भी बहुत दिनो तक सम्मान किया जाता रहा। 

रोबटे केम्पिन ने तूरने ([00॥/श) में तथा जान वान आइक के श्रजेज (8:72०8) भें अपने जीवन का 
अप्रिवाश समय व्यतीत किया था । फेम्पिन की चित्तशाला में एक उत्तम कलाकार का अस्युदय हुआ जिसका नाम 
रोगर यान 2र बोड़न था । 

शोजर बान डर बोडन (०8५ एवम 0४ ४०१०७) १३६६/१४०५-११६४)--पह मध्य पर्धहवी 
शती को एक महाद्‌ पत्तीमिश कलाकार या। १४२७ ई० से १४३२ ६० तक यह रावर्ट केमिन (०७७४४ (॥ा॥) 
का शिष्य रहा घा। उसी के अनुकरण पर इसकी पली मे स्पष्टता, भाव व्यजकता एवं संवेदनशीलता का विकास 
*हुबा। दगने एफ पिशाल चित्धशाल्ा स्थापित को थो जिम्मे रज्ष घोटने से लेकर तूलिका के अन्तिम स्पर्श सेगाने 
तक एप कार्य पृथदु्ूधर स्थवितयों को उनकी योग्यता के अनुसार सोपा गया या। १४२६ ६० के लगभग उत्तने 
ड सम भी ए महिला रे हाथ विवाह किया ओर फरेम्पित से कार्य सीपने के उपरा्त द्॒सेल्स में ही रहते लगा । 


]।. छंद भर इधयागए॑वठ, 02896 एीए ।णटद॥ ॥0 ऐी8 ग्राशशाओं जशाधाएँएए 0 06 वर्धा गा 
छक्का 5%णोए, ण॑ धोढ ज्रधध्राशणालह गा 3. छाणगपाएं 7लाहु008 ००)शलाएा 7 १४९५१ 
जिआाह ॥0 06 एतएटा5, १६७३ वणों, <णधा/ गदत० ण॑ हाव5, €ाटाए एलइणा हाथा। ता 
हक, प्र €म७वां ॥ 000५5 ]0१6."-०॥॥ 7, 82090फएए ३7 
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११३६/ई०फके-बासलात वह वंगर “का प्रमुख कलाकार हो गया'। १४५० मे उप्तने स्वर्ण जयत्ती मनाई और रोग 
एवं 'फ्लोरेल्स : आदि “की।यात्ना की । हाँ वह फ्रा'एजेलिको की कला के सम्पक से झ्ाया तथा कोस्मास एव! दामियाँ 
आदि का भी उसने भ्रमण किया । उसमे-वरगण्छी दरवार-के अनेक सदस्यो के हेतु चित्र बनाये किन्तु नह क्रभी-भी 
दरबारी-चित्कार नही रहा । “बार्ल्स-रोडित के ' तिये.१४४६-मे उसमें अन्तिम ध्याय का एक सुन्दर चित्र अक्रित 
किया था । उसमे अनेक ध्यक्तिचित- भी.भ कितः किये।नजनकी” संवेदनशीलता दर्शनीय है । उसने एक ऐसे चित्र-्फतक 
सम्पुट (0/7000॥) का भी प्रचलन बारम्भ(किया जिसके 'एक शाग'मे मेडोन्ा एव' शिशु “तथा-ुमरेश्भाग'मे 
प्राय ता-रत अवतरका व्यक्तिचित्न अद्धित रहता-थाः। यह बहुत अधिक लोकप्रिय हुआ। १४५२ ई० में अद्धूत एक 
द्विफलक उसकी ऐसी विशेष/कलाकृति है जिसमेश्वर्ण योजना, सवेदलशीलता एव' टेक्नीक-तीनो की उत्तमता देखी 
जा सकती है। फिर भी*भावो-कैकेवल परिष्कृत-रुप को ही-उसने ग्रहण किया है। आक्ृतियो'को विक्ृत किये विना 
ही उसे वेदता, आदि को-वडी सफलता से प्रस्तुत, किया है। 
,दीडन फ्री शैलौ--रोजरूघान ढर-बीहन-की आकृतियाँ चित्र तन (शि्षण० , 07०) के निकट ही 
भ कित रहती हैं।-उनके-ऊपर आय: भवन -अथवा वदोवेजका आच्छादन-रहता है ।-स्तम्भो-आदि के पाएवं से दुर का 
हश्प पर्याप्त विवरणात्मकत्ा'सहित चिंतित किया -जाता हैं।। आक्ृतियों में यद्यपि -छायाश्प्रकाश के द्वारा किचितु 
गहनशीलता प्रदर्शित रहती हैतथापि वे-सघनता'की अपेक्षा 'आलकारिक ठाभाव ही अधिक अस्तुत करती: हैं। परिधान 
हहके-पुल्के, छोटी-छोटी 'सिवुनों मे-हुटे-हुए तथा चवात्मक >अल/करण 'के समान-प्रभाव उस करते: हैं ।उत्तरी 
मे रितेर्सा'के आरम्भ के समय 'की कला -मे जो विशेषताएं थी वे हा,बर्ट जान तथा रोजर के द्वारा पली- 
भाँति प्रकट हो जाती हैं। एक ने अक्ृति 'के अज्भूत में विशेष रुचि.ली,.दूसरे से आाकृतियों की यहनशीलता को प्रस्तुत 
किया और तीसरे मे आल कारिक प्रभावों को अधिक महत्व प्रदान किया ।? 
सेजर वान डर वीहन १४६४.६० तक जीवित रहा । अपने जीवन में उसने शैली में कई दार,बुछ परि- 
बतैद भी किया | “सम्भवत..इटली “मे हो रहे तत्काबीन परिवर्त तो के.प्रभाव का ही यह परिणाम था। जान वान 
आएक तथा रोजर यान ढर ब्ीडन को फ्लीमिश पुनरुत्यात के संस्थापक-दय भी कहा जाता है। वास्तव में फ्लाप्ह्सो 
की कला. मे दो पहात्‌ सवम्भ हैं। 5 
इन<दोतों कलाकारों की उपलब्धियों को पचाना और.उन्हे सगे बढावा सरल कार्य नहीं था। बाने वाले 
युमर के कई कलाकारों ने.इनकी एक्रःएक विशेषता को समझने का भ्यल किया । आजेज के पैत्नस क्राइस्टस मे जान 
बान आइक.की सूक्ष्म निरीक्षण .्क्ति एवं उज्ज्वल, विवरणात्मकता को -अक्,ण्ण रबा। इक बाउट्स (जाप 
90ए॥) मे, पृष्ठभूमि एव: परकृति.का सुअवस्थित अड्भुन किया । उसमे रोजर के समान अभिव्य जना का अभाव है। 
साथ ही उसकी“आकृतियों मे जता है। जान वात आइक, रोजर वान डर वीडर तथा बाउट्स-इन तीनो की विशे- 
पताओ का समस्वित हुप हान्स मेमलिक (808 !ा॥१०) की कला मे मिलता है। | 
, गो वात 2र वेज ( 7--१४८२)--मलहवी शी उत्तर के समस्त कलाकारों में सर्वाधिक उल्तेल- 
नीय हागो वानःडर ग्वेत् (780 ए६0 देश 0008) है।। उसकी जस्म-तिथि के विषय मे.कुछ भी ज्ञात नही है.। 
वान आहक के परधात्‌ जैष्द (चित्रण करने वाला तथा नीदरजेप्ड्स-के भारस्मिक कलाकारों मे वह एक श्रेष्ठ 


जान 
उसका जन्म भैष्ट(000॥/) में हुआ था बौर 49६७.६ तक-वह कलाकार स घ का सदस्य 


कलाकार था । सस्मवत:- 
--0प8 काट गाथा धाका॥]8॥/008/ झब्य ४8४5४ /णथा। फेथाध5॥08 पान 
बनकर कह हैँ 
ग्रह * ॥6 #ग्राणफ्रुकॉए प्रणाएंध' एी 8 हा5॥ ज्रण[त [प्0०/), 86 ४णेकि॥ क्षा। क्रृशाएंणा 6 
एशिया कुक (वि), शा।ं ती० पेषणणगाए् पिष्थए विकशगा& ॥8 परोण६ ॥0 ४ ८००॥४काई 
एाहाकराए० प्रा [808५) /-णाएक: $808 770४, ड़ डर 
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भी रहा था। १४७३/७४ एवं १४७४ में वह संघ का डीन रहा । १४७४ के लगभग हो उसने पो्िवरी आल्टर- 
पीस का चित्रण किया जो अब उफीजी में है। इसका चित्रण नौदरल॑ ण्ड मे रहने वाले एक पत्ोरे सवाप्ती के हेतु किया 
गया था। चित्र बत जाने पर सीधा फ्लोरेस्स भेज दिया गया अत भीदरलण्ड की कला पर इसका कोई प्रभाव तही 
पडा | चित्र लगभग आठ फीट से भी बढ़े आकार में है। समृद्ध एवं ठण्डी रगन्योजना तथा तल चित्रण के उत्कृष्ट 
टेकनीक का फ्लोरेन्स में बहुत स्वागत हुआ । इसके कुछ ही दिनो दाद वह सन्त हो गया किन्तु चित्र-रचना करता 
रहा | इस बहाने उसका वनेक व्यक्तियो से सम्पर्क हुआ तथा अनेक स्थानों का भ्रमण किया | इसी यात्रा में उसे 
एक प्रकार का धार्मिक उन्माद हो गया ओर १४८२ ई में पागलपन को अवस्था में ही उसकी मृत्यु हो गयी। 
बरलिन मे उसके अन्य दो विशाल चित्र सुरक्षित है। शेप छोटी-छोटी क्ृतियाँ अनेक सम्रहलयों में हैं। 
पोटिनरी आल्टरपीस (?णााणथ्रा। है(॥805) का महत्व हमे तब ज्ञात होता है जब इस कृति की 
तत्कालीन अन्य कलाकारों की कृतियों से तुलना करके देखते है। इसके समान शक्तिमत्ता उस समय की अन्य 
रचनाओ में नही है। उसकी आकृतियों में प्रत्येक स्थान पर ही उच्च दृष्टि बिन्दु नहों मिलता। प्रधान पात्तो को 
दर्शक के शिर से ऊँचा बनाया गया है जिसके कारण वे महत्वपूर्ण हो गये हैं। कम महत्वशालिनी आकृतियों को 
अग्रभूमि में स्थान मिला है। पृष्ठभूमि में साधारण पात्नों को बहुत छोटे आकार में चित्रित करके एक भ्रकार का 
असन्तुल्न उसनन्‍न कर दिया गया है। चित्त मे छाया-पकाश का प्रभाव नोटकौय ते होकर स्वाभाविक है। प्रधान 
पात्नो भी मुख्ाक्ृतियाँ गम्भीर तथा अन्तमुंख़ी प्रवृति व्यजित करती हैं । साधारण पात्रों को अधिक चचतल दिखाया 
गया है। प्रधान पात्ों का ध्यवहार सयमित है। छोटी-छोटी आइतियो तथा वस्तुओं की पृष्ठभूमि में वडी-बड़ी 
शाकृतियाँचित्वित करके उसने सम्भवत सामाजिक ध्यवस्था के विरोधाभास को भी व्यजित किया है (फसक ११-क)। 
इनके अतिरिक्त हाल॑ प्ड के दो अन्य कलाकारों के नाम भी उल्लेखनीय है। दौनो की कला में कुछ ऐसी 
विचित्ताएँ हैं जो उन्हें अन्य समकालीन स्थानीय चित्रकारों से पृथक कर देती हैं। पहुला कलाकार गीतंजन भान्स 
(06थाहरथा (४६ 87 798) हा्तोम निवासी था । हार्लण्ड का यह कलाकार केवल २८ वर्ष जीवित रहा किन्तु 
इस छोटीसी अवधि में हो उसने आश्चयंजनक प्रतिभा का प्रदर्शन किया । प्रकृति-चित्रण उत्तका प्रिय विषय था ! ईसा 
के जन्म (706 ४0४५) के एक चित्र में उसने केवल चित्नाकित वस्तुओ से ही प्रकाश का ज्ञोत लेकर समस्त 
वस्तुओं को छाया-प्रकाश से प्रभावित दिखाया है। इस प्रकार सम्पूर्ण चित्र में रगो के स्थान पर केवल छाया- 
प्रकाश का ही विचार किया गया है। चित्र के कैन्द्र मे एक चोकोर स्थान पर बालक ईसा लेटे हैं। उनका शरीर 
सूर्य के समान प्रकाश-युक्त है। चारो बोर की आकृतियो पर उन्ही का प्रकाश पढ रहा है। ऐसा प्रतीत होता है मा्ों 
केद्र में कोई प्रकाश का ज्ोत रखा है और समस्त वस्तुओं को वही प्रकाशित कर रहा है। पृष्ठभूमि मे दूर एक 
देवदूत बाकाश मे से प्रकाश-युज की भाँति उतरता हुआ अफित है। भूमि पर चैठे एवं घ्रढ़े मनुष्यों तथा कम्य 
जोयध्ारियों पर चर्धमा फे समान हसी का प्रकाश आ रहा है । 
बॉश--दूसरा कलाकार हीरोनीमस बॉश (सिक्षणाआ॥08 8080-१४६२-१५१६) है। उसका जन्म 
हेदोंजनवॉण (हालेण्ड) मे हुआ था, वही उसको मृत्यु भी हुई । उसकी इतियों में गोधिक युग की नैतिक व्यवस्था 
पर प्रतीकात्मक व्यग्य किया गया है। उसकी आरम्भिक ऋति में ईसा की सूली का चित्रण हुआ है । धन्य कृठियों में 
मू्खीं का यान (400 #ाए ०६ 70०8), सन्त ऐन्यनी की छलना (86 7शा7॥88०॥ 0९8६ /॥/0079), पृथ्वी 
का स्वर्ग (सश॥॥9 98780/88), सात दुष्पाय (300७) 0880॥/ 809, भूसा गाडी (28)-एथ॥7), परागलयन की 
चिकित्सा (८ए"७ 07 77807९59) तथा ईसा की नकल (0078 '/००४४0), विशेष प्रम्तिद्ध हैं । 
इन चित्रों में वाश ते जिस प्रतीक-विधान का प्रयोग किया है उसे आज समझना प्राय असम्भव हो 
गया है। वर्तमान मनोशास्त्ियों का विचार है कि उसकी माक्ृतियाँ सचेत्नन की गहराइयो की स्वच्छन्द अभिव्यक्ति हैं, 
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किन्तु यह मत ठीक नही हैं। उसके स्वय के युग में अनेक विद्वानों, राज-परिवारों एवं सरक्षकों नें उसकी कृतियों 
का आदर किया था और उन्हें बरीदा भी था। इससे स्पष्ट है कि उस समय इनका अर्थ स्पष्ट या और बाद में 
लोग उसे भूलते चले गये हैं। कलाकार ने अपने समय मे प्रचलित लोक-विश्वातों तथा व्यंग्यकथाओ से प्रेरणा लेकर 
इनकी सृष्टि की है । इने आाक्षतियों मे मनुष्य, पशु, पशुमानव, विचित्र जीव एवं विचित्न स्थापत्य के अतिरिक्त अव- 
* जंनीय रूपो की भी सृष्टि हुई है और इत सबको चित्रों में यथा-स्थान वड़ें सुब्भवस्यित रूप में संजोया गया है। 
सबसे अधिक सौन्दर्य प्राकृतिक दृश्यों का है. जितके परिवेश भे घटनाओं की सृष्टि हुई है। प्राकृतिक हममो का 
विस्तार और वनस्पतियों की छटा दर्शनीय है। कहा जाता है कि अपने समय तक विकसित परतीमिश कल! के 
टेकनीक का बॉँश ने व्यक्तिगत उद्दे श्यो के हेतु उपयोग किया है, किन्तु चित्रों के विषय वास्तव मे सामाजिक है और 
उन्हें भानवीय श्रुटियों की विविधता एवं अत्तीमितता का चित्रण कहा जा सकता है। चित्तो को देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है मानो बुराइयो से भरे इस संप्तार का शीघ्र हो अन्त होने वाला है । 
पीटर बूगेल (ऐश 877820--१५२५/३०--१५६६)--वाँश के पश्चात्‌ व्यग्यात्मक शैली में चित्त 
रखना करने वाला दूसरा प्रप्िद्ध कलाकार पीटर ब्रगेल था । वह उत्तम हृश्य-चित्रकार भी था । यधपि उसकी जन्म- 
तिथि जात नही है तथापि १५११ ई० मे वहू एण्टवर्य के कलाकार सध में सम्मिलित था। अनुमान है कि इस समय 
उसकी आयु कोई २०-२१ वर्ष की रही होगी । ११५२ ई० में वह फ्रास तथा इटली गया । ११५३ मे वह रोम भी 
गया और १५५४ में आस्प्स को पुनः पार कर वापिस लौटा । परेतीय हृश्यो एवं इटली-प्रमण का उप्त पर गहरा 
प्रभाव पडा । यात्रा की अवधि में बनाये गये रेखाचित्र तथा चित्रों में अकित हस्यावलियाँ इसके अ्राण हैं, किन्तु 
लगता है कि इटली की कला उसे कोई प्रेरणा न दे सकी । यात्ञा से लौटने पर उसने बाँश की शैज्षी मे तथा उसी के 
समान विषय लेकर रेश्वाचित्न बनाना आरम्भ किया । जीवन के अच्तिम दस-वारह वर्षों में उतने सामाजिक, धामिक 
एवं जन-जीवन के विषयों का विशाल प्राकृतिक पृष्ठ-पूमियों के साथ चित्रण किया । ये चित्र उसकी सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ 
कहे जा सकते हैं। यद्यपि कुछ लोग उसे किसान मर गेल कहते हैं किन्तु वास्तव में वह बहुत सुसस्कृत व्यक्ति था। 
अनेक सआ्ाटो एवं पादरियों से उंसकी घनिष्ठता थी। उसके चित्नो में अनेक प्रकार की ग्रामीण वेश-मूपा को स्थान 
मिल्ला है। उसने पापों का ध्यग्यात्मक चित्रण किया है। अवोध शिशुओं एवं स्त्रियों को हत्या (१6॥४900 ०९ 008 
777008॥/9) नामक चित्र में उतने छिपे रूपए से स्पेनवासियों द्वारा नीदरलै्डस पर किये गये अत्याचारों का ही 
जित्तोंग किया है। उसने ऋतु-सम्बन्धी जिन पाँच चित्रों का अकत किया है उनमे यद्यपि कोई नैतिक सन्देश नहीं है 
किल्तु हृश्य-चित्नों में उनका महत्वपूर्ण स्थान है। इन चित्रों में प्रकृति के प्रति संवेदनशीलता एवं मानव का वातावरण 
से सम्वस्प बढ़ें ही मामिक रूप मे व्यकत हुए हैं। कुछ समय तक एप्टवर्य में रहने के उपरात्त वह भू सेल्स में आकर 
रहुने लगा था । "मृत्यु की विजय” (7॥8 ॥799॥ ० 0०४॥) उसका एक प्रसिद्ध चित्त है जिसमे मानवता की 
_दयतीय अवस्था तथा भाग से दर संसार अकित किया गया है। यह चित्न वॉश का स्मरण दिलाता है और इसका 
विषय स्थावीय फल में वॉश से लेकर ड गूरर तथा होलवीन तक अनेक महाद्‌ कन्ाकारो को आकपित करता रहा 
है। चि्न में बहुत केचे क्षितिज का प्रयोग किया गया है। इससे अधिक-से-अधिक हयात उपलब्ध करके अधिक-से- 
अधिक वस्तुएं अकित करने की युक्ति निकाली गयी है। तर-ककाल तथा मानव देह असदय परिमाण में चित्नित 
करके विनाश-तीला का भयकर हृश्य उपस्थित किया गया है । नोचे दाए' कोने मे एक दौर सेनिक मृत्यु की समस्त 
सेवा पर अधिकार का पयत्त कर रहा है जो बड़े हो रोप और भावेश मे चित्रित फ्री गयी है पृष्ठन्भूमि में अग्नि 
शिखाएं,, कॉटेदार चक्र और फॉँती दे फन्‍्दे अकित है जो पलाप्डर्स की निरीह जनता पर स्पेनवारसियों द्वारा किये 
गये क़ूर भत्याचारों का सकेत देते हैं। एल ग्रेको (88 0९०0) ने इसी वियय को बहुत मर्यादा और गम्भीरता से- 


चित्वित किया है। 


१४० . यूरोप की चित्रकता। 


धामिक तथा ऐतिहासिक विषयो को स्रमकालीन समाज के परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तृत करने वाला ब्रभैल कैबल 
बकेत्ता ही नहीं' था,, फिर भी वह ऐसा सर्वश्रेष्ठ कताकार था । उत्की।शैली मे जो शक्ति थी उसने आगे चलकर 
दैविक  जन-मीवन/तथा विशुद्ध-हश्य चित्रण फी स्वतन्त परम्पराओं का विकास करने मे महत्व-पूर्ण भूमिका तिभावी। 
यहाँ तक कि स्थिर-जीवन के। चित्रण पर भी उसका प्रभाव पढा । 

बूगेल ने खेलो तथा कहावतो पर भी चित्र बनाये हैं। फहावतो के आधार पर बने चित्र अब दुर्वोध होते 
जा रहें हैं क्योकि अनेक कहावत तत्कालीन फ्लीमिश लोगो के साथ ही सुप्त हो घुफी हैं। 

ब्रशेलः उत्तर पुनर्त्यात एवंबरोक थुग्रो के सन्धिकाज्न में हुआ था । उसके १एचातु के।फ्लीमिश कलाकार 
बरोक शैल्ली मे का करने लगे॥ 

फ्लीमिश कला का विकसित रूप बहुत लोकप्रिय हुआ, यहाँ तक कि. आस्प्स पर्वत से उत्तर के समस्त यूरो" 
पीय दरबारों मे प्लीमिश कला अन्तर्राष्ट्रीय दरवारी शैली के रूप मे सम्मानित होने लगी। इस्लेंड; स्पेद, पुष्ठंगातन 


और यहाँ तक कि वर्तमान जमेनी के कुछ भागों में भी इसका प्रचार हो गया। जमत्र कला पर जान वाव आइक का 
विशेष प्रभाव पडा । 


स्पेन का पुनरत्यान-फालीन चित्रकार : एल ग्रेफो 
पद्मेहवी शत तक स्पेन की कक्षाओं मे समृद्ध एवं विचित्र कल्पनापू्णं ग्रोषिक अलकरणथद्धुति प्रवत्त हो 
चुकी थी॥ इटली के प्रभाव से जिन अभिप्रायों का चित्रण करने का प्रयत्न किया गया था उनमे सफलता नहीं मिली । 
१४५० तक यहाँ को कला स्थानीय अ्रभावो को ही प्रदर्शित करती रही और पुन्त्यान का ठीक-ठीक अर्थ ग्रहण मी किया 
गया। प्रक्षक सआ्ठो की भी अपनी कोई परिष्कृत;एव स्थिर रुचि नही थी । फिलिप द्वितीय ने बॉश की विचित्त 
क्ृतियों का संग्रह कर रा था किन्तु:१५७७ में जब एल ग्रेको स्पेद आया तो उतने बाँश की ।कृतियो: में रुचि- लेगा 
बद्ध कर दिया। उसके पास टिशिया के भी अनेक चित्र ये। सम्राठो से पृथक स्पेन को जनता उन, कलालृततियों को 
पसत्द करती थी जिनमें भावो की गहराई.होती थी । इन लोगो के द्वारा 'सरक्षित कला मे बरोक-पूर्व शैली के दर्शन 
होते हैं.। इस युग के कलाकारों मे विशेष प्रसिद्ध है-एस, ग्रेकों जिसके उपरान्त स्पेनिश बला में बरोक अवृत्तियाँ 
पर्याप्त अभावशाली हो गयी हैं। ; 
एल प्रेफो (8 0/5०0--१५४१/४४--१६१४२५)--एल ग्रेको का वास्तविक नाम दोमेनिको घियोदों- 
फोपुलस था । उसका जन्म क्रीट में हुआ था और वही उसकी वरम्भिक शिक्षा हुईं। उस्त समय क्लीट पर वेबितत 
शा अप्विकार था किन्तु वहाँ अभी तक विजेष्टाइन शैलो चल रही थी । आगे की शिक्षा प्राप्त करने बहु-वेनिस 
गया। वहाँ उससे दिशियाँ को अपना गुरू बताया । १५७० मे जूलियों क्लोवियों नामक-उप्के एक मित्त ने काहइनिल 
फर्नीण को एक पत्न लिखकर एल ग्रेको के हेतु सरक्षण की प्रार्थना की । उसे काहिवल करा सरक्षण प्राप्त हुआ अथवा 
मही-हुस विषय मे बुछठ भी ज्ञात नहीं है किन्तु इतना अवश्य है" कि वह दिन मे।अपनी चित्रशाला से बहुत कम 
निकलता था। जब वह रोम पहुँचा तो उससे कहा गया कि वह माइकल ए जिलो द्वारा चित्नित "अन्तिम न्याय” 
की सात आझतियों को वस्तावृत्र कर दे । इसके, उत्तर मे एस ग्रेको ने कहा, कि समस्त चित्तो को मिटा कर बह नये 
ओर उतने ही अच्छे चित्नो की रचना कर सकता है। प्रेकोंके!इस कथन का रोम के ईसाई अधिकारियों हे बहुत 
बुरा, भागा और उसे विवश होकर स्पेन जाता पढा ।।वहाँ उसे अपनी योग्यता सिद्ध करने के हेतु दरवारी 
चित्कारो से स्पर्द्धा करने को कहा गया। वहाँ उठे बहुत परेशान किया गया जिसके फलस्वरुप प्राय एकांत्त मे हो 
उसने अपना शेप जीवन व्यतीत किया । इस किंवदस्ती में कितनी सचाई है, यह कहना कठिन है-...*५ 
प्रेको को आरम्भिक कृतियों मे टिशिया,माइक्रेल एजिलो, राफेल, दूबूरर आदि महान्‌। कलाकारों का 
प्रभाव परिल्क्षित होता है । इन सबके पीछे उसकी विजेष्टाइन पपठभूमि भी कार्य करती रही है। यह स्पष्ठः नही 


पुनरत्यान कांच की चित्रकला : १४१ 


है कि वहू सै क्यों गया किन्तु १५७७ के पए्चात, वह वहाँ केम्तोलेदों नामक नगर मे ही यृत्यु परयन्त रहा । यह 
चंगर ईसाइयत का गए था और प्रंफो को यहाँ धामिक चित्र बनाने का कार्य शीध्र ही मिल ग्या। यहाँ की 
ऊंची बेदी के हेतु उसने जो चित्र बनाया _उप्मे उसकी शैली के समस्त तल्लो का सुख्दर समन्वय हुआ है.) आकार 
की हृष्ट से भी यह विशाल है..इसका एक अंश दस फीट तथा. दूसरा सोलह फीट. ऊँचा है.। तोलेदो केयेड्रल के 
हेतु उम्े एक अन्य चित्र “ईसा के वस्त्र उतारता” विषय को लेकर अकित किया किन्‍्तु,ठसे धामिक अधिकारियों 
ने स्वीकार नही किया। १५८०"८१ में उसने सम्राट .फिलिप के हेतु कई चित्र बनाये | इनमेसे एक चित्त को 
सम्राट ने इसलिये अस्वीकार कर दिया कि उसमे असम्मात्ना, विकृत प्रमाण, .भाकुलता एवं तेज रग्रो का भ्रयोग 
किया गया-था । को ने जपता शेष जीवन तोलेदों में ही आत्रीत करने का सकत्य लेकर अपनी शैल्ञी को और 
अधिक विकृप्ित करना आर किया । दीदरलेप्ड्र के गुद्धों तथा यहुदियों के निष्कासन आदि घट्नाव़ो से वह 
बहुत प्रभावित-हुआ 4 इन 'वटनाओ से. तोलेदो सुवसान हो.गया और सदको , पर घास उग आई । उस पर ईसाई 
सन्त इसेटियरस के समकालीन आध्यात्मिक एवं सवेगात्मक, अनुभूति के सिद्धान्त का भी प्रभाव पढ़ा जिससे 
प्रेरित होकर उसने प्राय. धन्य भदकीले.रंगो के विरोध मे नीसे रग का प्रयोग किया और लम्बी-लम्बी बराह्मतियो 
में स्तायबिक तनाव अंकित किग्रा | इस सबसे उसने एक. रहस्यात्मक अनुभव .किया मोर इलके द्वारा अपनी पीड़ा 


को भी व्यक्त किया । 


प्रेको को समन्वयवादी कलाकार कहा जाता है। क्लीट में जन्म ज़ेगे पर भी उसकी शज्नी भें प्राचीन 
कट अथवा यूवाती कला का कोई प्रभाव वही है। उसका परीक्षा सम्बस्ध अपने समय फ्री विजेष्डाइन चित्फला 
से था। इसी मतौकिक भावसयी शैली के साथ वेनिस की बात के उपराम्त उसने टिशिया एव टिप्टोरद्रो आदि'की 
पैली तथा रग योजनाओं का समस्वेय किया | रोम में उसने आकुत्न आत्मा को स्थूल धाकृतियों मे उतार त्ञाने का 
माइकेल ए पिलो का कौशल देखा। स्पेत की अस्थिर राजनीतिक एवं धामिक स्थिति ने भी उसे प्रभावित किया और 
इत सबको संमस्वित करके एल प्रको ने एक नवीत शैली का विकास किया जिसमे उसका व्यक्तित्व बहुत अधिक 
निखर आया है। आधुनिक कप्ताकारो ने भी उससे प्रेरणा' ली है। 'प्रेको की मामवाक्षतियों के अग्रों मे" एक ऐसी 
पंगिमा रहती है जो अन्यत्र वही मिनी । प्रत्येक आकृति धरातल कें' निकट हो' अंकित 'की' जाती है; दुरी' का 
आधा बहुत कम दिया गा है। छाया तथा प्रकाश का गहरा (एव विरोष्टी प्रभाव; सवंत्त प्रयुक्त किया गया है 
जो चित्र मे एक तय की पृष्टि करता है। इससे दर्शक का ध्यात शरीर रचता-परनजाकर आक्ृतियों के प्रभाव 
और भास्तरिक भाव की अभिव्यक्ति पर ही, पहुँचता'है | सभी चित्तो में; समति एवं१ एकता दिखाई देती है। प्राय: 
कर्ण, पटभुज;तथा कुण्डली के अगुकरण पर चित्तो मे लय का सयोजन किया गया है। इस हृष्ठि.से ग्रं को पुतरत्यान 
पी का चित्रकार ते होकर रीतिवादी फलाकारो फीश्े थी में. रखा जाता है। उसमे पुनरुत्यान जैसा ते सयोबन- 
सौप्ठय है मोर न माँतवता। एवं अस्थिन्‍समृहं, का। गढ़नशीलता; एवं स्पूलताअधान अकत ही है। ग्रेको की 
आध्यात्मिकता इतनी प्रवत्त थी कि वह व तो दिनः में कही घुमता ही '.था और न चित्त ही बदाता था| प्राय, 
भोमवत्ती के प्रकाश में ही उसने चि्माकमः किया; है.। यही कारण, है कि उसके-वि्नो की पृष्ठभूमि-मे- आय; रा्ि 
का आकाश चित्रित है। उसमे तोलेदो “का एक, चित्र भी अ कित“किया है॥ एक धट्टात पर वसे डुगकेसमात इस 
नगर कै-चारों और ग़हरी घाथियाँ-है.। चितत-में-अनेक भवन; संनुष्य, एव- पहके.चिततित हैं। आकाश में भाँधी जैसा 
प्रभाव,बकित किया जया है, ! कोई इसे भाँधों भरे दिन का हम कहता है. और कोई-राज़ि का । एल प्रो के 
जीवन के समाव ही यह चित्र भी रस है। ३ * 


१४३ : यूरोप की चितकला 


रीतिवाद (वैथाएथांशा) 

'रीतिवाद' अग्रेजी शब्द 'मैनरिज्म' का अनुवाद है जो स्वयं इटालियन शब्द 'म॑नेरिया' का झुपान्तर है 
जिसका अर्थ “शैली' है। इस शब्द का प्रयोग पुतरत्थान काल की उन अनेक कल्राकृतियों के लिए किया जाने 
जगा था जितमे लावप्प, परिष्कार, प्रव्लहीनता तथा दरवारी शान-शौकत का प्रभाव था । १५२० ई४ के पश्चात्‌ 
ही इटली के कलाकारों में व्यक्तिगत स्वातर्थ एवं अहम की भावता इतनी प्रवत्न हुईं कि उन्होंने पिछले सभी 
कलाकारों का विरोध करता आरम्भ कर दिया ) वे नवीन ढग से अनेक प्रकार की शैल्ियाँ विकृत्तित करने लगे। 
इसे रीतिवाद कहा गया है। इस शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम राफेल तथा उसके अनुवाधियों द्वारा अ कित कुछ कृतियो 
के हेतु किया गया था किन्तु १४२० ई० के पश्चात्‌ प्राय सभी कलाकारों को हस वर्ग मे रखा जाने लगों। 
फंलाकारो ने स्वय सचेष्ट होकर इस आन्दोलन का ने तो सूत्रपात ही किया था और ते दल बनाकर इस नाम से 
किसी स रुथान की स्थापना ही की थी। १५०० से ११२० ई७ के मध्य कल्नाकारों की समस्त उपलकब्ध्रियों और 
नवीतताओो को लेकर आगे जिन नियमो के आधार पर चित्र बने उन्हें भी रीतिवाद के अन्तगंत रखा जाता है। 
साधारणत जिस प्रकार पत्दरहवी शती की फ्लोरेन्टाइन कल्ला गोधिक विरोधी कही जाती है उत्ती प्रकार 'रीतिवाद' 
को चरम पुनरत्याव विरोधी समझता चाहिये। यह प्रवृत्ति १५२० ई० से १४६० ई० तक चलती रही । 
इसमे मवीन आविष्कार तथा सृजन की प्रवृत्ति न होकर केवल मनोवैज्ञानिक विरोध की भावना की प्रवलता[दी रही है। 
प्रचलित विधियों मे आकर्षक तरीकों को छाट कर कच्नाकृतियो की रचना करना ही इस शैली का प्रधान लक्ष्य रहा 
है। तकनीकी कुशलता और शैलीगत परम्पराएं इसका आधार रही हैं। आज जिसे आर्टीफिशियल (87/#0) 
कहा जाता है कुछ वैसी ही भाकृतियाँ अंकित करते की प्रवृत्ति इत कलाकारों मे थी। उस समय इस शब्द का अर्थ 
“कलात्मक” था जब कि आज 'तकलों है। कलाकारों ने “कठिताई” को एक आदर्शा मात्रा लर्धातु किसी 
करन पुद्ठा फो ऐसे ढंग से प्रस्तुत किया जाय कि वह सुन्दर प्रतीत हो, उससे माधुय की अनुभूति हो। वेभवपूर्ण 
कलाहति, शरीर शास्त्त का पूर्ण ज्ञान ओर चेष्ठाओ में सरलता की अनुभूति भी इन कलाकारों का लक्ष्य थो। 

रोतिवाद की कल्पना कलाकारों में अपनी कुशलता और कारीगरी दिखाने की भावना से उत्तल्त हुई थी। 
इसके परिणामत्छप इसमें निम्ताकित विशेषताओं का आविर्भाव हुला « 

(१) सर्पाक्षति घुमाव--माइकेल ए जिलो का विघार था कि मूतिकार तथा चित्रकार को अपनी आकृति 
पिरामिड के आकार में तथा सर्पाकृति ध्ुमाव युक्त बनाती चाहिये तथा एक, दो अथवा तीन के गुणनफ़ल में उम्तकी 
पुनरावृत्ति की जानी चाहिये । इसी मे चित्रकला का रहस्य निहित है। गतिवृर्थ आकृति में ही सर्वाधिक सोंदर्या तथा 
भुयख्ता होती है । भाकृति को सर्प के अनु्वार वल् खाती हुई बनानी चाहिये जैसी कि लहराती हुई दीपशिसा 
होती है। आाइ्ृति लगभग भ ग्रेजी के “एस” (3) अक्षर के समान होनी चाहिये और यह विशेषता सम्पूर्ण शरीर 
तथा विभिन्‍न भ गो पर समान रूप से लागू होतो है। इसी के आधार पर मानव आाक्ृति क्षो मुद्रा को "कोल्ड्ा 
पोस्टों” (0०7४४७०७०४०) कहा गया है अर्थात्‌ जिस दिशा में पैर हो उत्तके विपरीन दिशा मे भुठता हुआ 
शरीर दिंघाया जाय। नितम्बों की दिशा के विपरीत मु की दिशा हो, एक पैर पर शरीर का बोध्च हो और दूसरा 
पर पुक्त दियाया जाय । इन प्रभी विरोप्रों को सन्तुलित ढ ग से प्रस्तुत किया जाय । 

(२) काह्पनिर प्राम्य वातावरण--रीतिवादी कलाकारों ने एक ऐसे कृत्रिम वातावरण की कल्पना कर ढाली 
जिसमें कुछ दरवारी दग के फेशनेदुस लोगों को ग्रामीणों के समान वेश-भूपा एवं वातावरण में आमोद-अमोद 
मनाते हुए अनित जिया जाता था । प्राय. गढरियों तथा अप्सराओों को ही रोम्राब्टिक वातावरण में प्रद्भुत करता 
इंग बला का प्रात विषयया । 


पुनरुत्यान काल की चित्रकला : १४३ 


,.. (३) पूर्व निश्चित हृश्य-पोजनाएं--रीतिवादी कलाकारों में विषयों, बाकृतियो, हश्यों तथा प्रष्ठभूमिशो 
के हेतु कुछ पूर्वनिश्चित आधार बना लिए ये ओर वे जहाँ भी आवश्यकता होती थी, इन्ही का चित्रण कर देते थे। 
कुछ चुने हुए ऐतिहापिक अथवा पौराणिक दृश्य, विशेष अक्तिचित्, आमोदअथोद के कुछ विश्वित चित्र और 
कुछ मनोर जक स्थल आदि इन वित्कारों के पास बड़े श्षाकर्षक तथा सुन्दर रुपो मे पूर्वकत्पित रहते थे और उन्ही 
को ये घाहे जहाँ बनाने को तत्तर रहते थे। आकृतियों के समूह सयोजन केंहग भी निश्चित कर लिए गये ये । 
स्तम्भो, सीढियो, फव्बारों दया द्वार कपाटो आदि के भी बढ़ अलझत रूप कल्पित किये गये और भवनों अथवा 
उद्यानों के हृश्य प्रस्तुत करने वाले चित्रों मे इनका वहुत प्रभाव रहता था । 

(५) विविधता मौर एकरसता--रीतिवादी कला मे विविधता पर बहुत वन दिया गया था और उसकी 
खातिर एकता का परित्याग भी कर दिया गया था। विविधता के कारण धाक्ृतियाँ आकर्षक लगती थी । आकृतियो 
के विविध अगो में कही-कहीं यह विविधता बहुत अधिक है । उदाहरणार्थ एक सुराहो का आधार साँप को पकड़े 
हुए गएड के रुप मे है, शरोर धोषे के समान है, ग्रीवा को पैर रहित नारी आकृति तथा हैँढिल को मुद्दे हुए सर्प 
के छप में निर्मित किया गया है। इसी प्रकार इस युग्र में आाकृतियों को बारीकी तथा परिश्रम से बहुत अधिक 
अल'क्ृत किया जाता था। इससे वातावरण के प्रभाव की वजाय आकतियो में स्पष्टता और विवरणात्मकता की 
प्रवृत्ति बढ़ी । 

किन्तु इस विविध्रता में विरोध अथवा परिवतत नशीलता के तत्वों के वजाय पुनरावृत्ति ही अधिक है जिसके 
कारण इसमे एकरतता भी आ गयी है। 

(१) प्रचुरता और संक्षिणता--कलाक्ृति में प्रचुरता अथवा समृद्धि का अर सस्यात्मक हैष्टि से बराक 
तियो की अधिकता है किन्तु इसका आशय छोटे स्थान में अधिक आकृतियों अथवा अल करणो को एकत्नित कर देना 
भी है। इसके कारण आहतियों में अनेक नरक विवरण एवं अल करण भी समाविष्द कर दिये गये हैं। इसके 
विपरीत आक्ृतियों के अनेक भाव सशषिप्त रुप से,चिह्नित किये गये हैं। 

(६) सुर्रता और प्रमंकरता--रीतिवादी कला मे प्राय' सुन्दर स्त्री-पुरुषो, बॉलंको, अप्सराधो, प्रिय 
लगने वाले पशुसक्षियों, चिकने धरातलों तथा कोमल प्रशावों के साथ-साथ भय कर राक्षसों, सर्पों, सिहो भादि 
पशुषो, घुरवरे धरातलो आदि का विषित संयोग हुआ है। प्रायः आधूषणो, प्राकृतिक हश्यो, भवनों के स्तम्भों, 
ह्वार-कपाटों तथा दैतिक प्रयोग के उपकरणों में इनका अच्छा प्रयोग देखा जा सकता है । 

(७) स्पष्ठता ता अस्पष्ठता--रीतिवादी कलाकारों ने अपनी आकृतियों को कही स्पष्ट बौर कही अस्पष्ट 
बनाया है। कही बर्णनात्मक-विवरणात्मक पद्धति से काम किया है तो अन्य्न प्रतीकात्मक-रहस्यात्मक पद्धति ते । इस 

प्रकार उन्होंने अपनी कलाइतियो के प्रति दर्शक की उत्मुकंता और आकर्षण को जगाया है। इसके प्रभाव से अतीक, 
अध्योक्ति रूपक एवं मातवीक्षतत आक्ृतियाँ रीतिवादी कला में बहुत प्रयुक्त हुई हैं जिनका अर्थ समझने में विज्मम्ब 
लगता है। « 

(६) हुप और प्रतिपाध--रीतिवादी कलाकार विषयवस्तु से अधिक महत्व रुप को देते ये और इस प्रकार 
अपनी कृति की कलात्मक विशेषताओं को प्रमुध्ठ मानते थे । दर्शक भी पहले कत्ा को झुपात्मक तथा तकनीकी 
विशेषताओं से प्रभावित होता था और उसके पश्चाद्‌ ही विषय को समझने का प्रयल करता था। आक्वतियों के 
घुमाव, छाया-प्रकाश और अपकार के प्रभाव, रगो की क्रीडा, परिप्रेष्य और अलकरण--ये सब दर्शक को इतमे 
उतना लेते ये कि उसे विषयवस्तु अथवा प्रतिपाद्य के बारे में सोचने का अवसर ही नहीं मिलता था । 

* इस प्रकार यह स्पष्ट है कि रौतिवादी कला उन उह श्यो के उपयुक्त उचित साधन नहीं रही है जिनके हेतु 
कलाकृतियों का सृजन होता था । इसमे शैली तो है, औषित्य नही है। 


११४ * यूरोप की चित्तकला 


रीतियाद की कतिपय वन्य विशेषताएं भी वहुत स्पष्टी हैं । चित्र मे मानव शरोर को प्रमुखता देना, कुछ 
असाप्य-्सी मुद्राएं, लम्बी शरीसकृति, कभी-कर्ी मास-पेशियो'को अनावश्यक' हर से उभार देना, अस्पष्ठ संयोजन, 
प्रधान आकृति को प्राय” कोते अथवा पृष्ठभूमि मे चित्रित करना पास 'तंया दुर की भाऊंतियों मे अप्न्तुलित अनुपात 
तथा प्राकृतिक दृश्य में असन्तुलित परिप्रेक्ष्य, रगो 'की विविद्वता एवं आाऊंतियों से अंसम्बद्धता, फह्ीम्कहीं लाल रग 
नारभी र ग'मे तथा पीसा र ग'हरे रग मे लीन होता हुआ, 'तथा वर्ण-योजना में किचित्‌ रुतापन-मे ही इस गली के 
मुख्य लक्षण हैं।। इससे स्पष्ट है कि यह गली मानसिक असन्तुलंन एवं सामाजिक'अस्थिरता को प्रकट 'कर रही थी। 
तत्कालीव ईसाई सुधारवादी आन्दोलन ने प्राचीन'शाद्बीयता एव चरम पुनरुत्यान के प्रति आस्था को समाप्त 'कर 
दिया था। राफ़ेल एव माइकेल ए जिलो की आक्ृतियों में कला पुर्णता प्राप्त कर चुकी थी अत अव प्रत्यावर्तन की 
बारी थी'। यह 'भ्रत्यावतंन ही इस प्रकार की विक्ृतियों में 'प्रकट'हुआा । 'राफ़ेल का िष्य ज्यूलियों रोमानों (00)0 
ए०॥थ०), पोण्टोर्मों (९००/०:४०), रोस्सो (१०४४०) एवं 'पार्मीजियानीनी (?0०:ण॥॥/&॥॥०) '(फलक ७्|) 
इसके प्रमुख अनुयायी ये । माइकेल एजिलो, टिप्टोरेट्रो एवं एस ग्रेको आदि ने भी कतिपय आकतियों मेरंइस गैली का 
प्रयोग किया है। वेनिस की कला पर इस आन्दोलन का कोई प्रभाव नही पढा। केवेलियर डी आरपीनो'द्वारा इसको 
समाप्त करने की चेष्टा की गंयी किन्तु 'प्रकति-चित्रण का सहयोग लेकेर यह केला-शैली बरोक युग मे पुरे. प्रकट हुई । 
१५३० के मध्य एण्टवर्प (फ्लाप्डसं) मे भी इस शैली में कुछ अज्ञात कलाकारों ते काये किया था । 

इस समय फ्लोरेन्स आदि के अनेक कला-मर्मज्ञो एवं कलाकारों ने कत्ता-इत्तिहास एवं भात्म-चरित्रों का भी 
प्रणयत् किया । इस युग की जनता कलाकारो, उनके जीवन-चरित्षों तथा उनसे सम्बन्धित कहांतियों मे ईेचि पदर्शित 
करने घगी थी। ४ ४ 


बरोक एुग को कलालियाँ 


पिछले पृष्ठो में सकेत किया जा चुका है कि पुनरुत्यान युग के अतेक कलाकार आक्ृतियों की गढनशीलता, 
परिश्ने क्षय, सन्तुलन एवं वातावरण के सयमित सयोजत्र से ऊवकर नवीन प्रयोग करने लगे थे । यह प्रवृत्ति माइकल 
एजिलो एवं राफेल आदि मे मारमभ होकर एस ग्रेको मे बहुत स्पष्ट हो गई। इसी प्रवृत्ति ने आग्रे चलकर एक 
नवीन शैली को जन्म दिया जिसे 'बरोक' शैली कहा गया है । 
बरोक युग प्राय; सत्हवी तथा बठारहवी शत्ती में प्रचलित रहा है और यह पुमरुत्यान एवं आधुनिक युय 
के मध्य की कड़ी के रुप मे माना जाता है। कुछ विचारकों के अनुसार इस थुग में नये सिरे से पुनरत्यान का 
प्रयत्न किया गया था क्योकि इसमे लगभग वे ही प्रवृत्तियाँ पुन दिखायी देती है जो पहले यरुगो मे प्रचलित हो चुकी 
धी। अन्य शैलियों की भाँति इसका भी उद्भव, उत्थान और पतन हुआ । इसको भी प्राय राज दखार, धनिको 
तथा चर्च का सरक्षण मिला और चित्रकला मे अस्य पूर्व वर्ती शैलियों की भ्राँति वाइबिल, शास्क्षीय इतिहास एवं 
पुराण के आधार पर विषयों का अकन किया गया । 
बरोक युग भी ऊँचे और बढ़े कलाकारों से प्रभावित रहा। इस युग में वेरनिनी, पुसिन, झवेस्स, रेस्मा, 
वेज्ञास्केज तथा दाइपोलों जैसे महात्र्‌ कप्ताकार उत्तल हुए । छन्होने विगत कल्ला के माध्यम से प्राचीन शास्त्रीय कला 
को पुर समझने का प्रवत्त किया, विशेषत. रोमन कला को । फिर भी वरोक युग से रगो के बल अधिक स्पष्ट 
ओर रगीन हैं, धरातल अधिक विविध्न हैं, शैत्री अधिक अल्नक्ृत है, छावा-प्काश के प्रभाव अधिक नाटकीय हैं 
पर स यम को बजाय उन्पुक्तता भी अधिक है । इस युग मे र्निसाँ जैसा परिष्कार नही है। कही-कही कोई विशेष 
प्रभाव उत्प्त करने की जातवून् कर कोशिश की गयी है। 
आरम्भ मे कलात्मक गतिविधियों का केद्ध रोम था किन्तु कुछ समय पर्चातृ फ्रास का विशेष महत्व हो 
गया । प्राय फ्रास, स्पेन, हालैण्ड, ६ गलैण्ड तथा मध्य यूरोप मे राष्ट्रीय कला-सम्प्रदायो ने इस कल्ता को बहुत भागे 
बढ़ाया और अनेक नवीन सरक्षक बनाये । नये स रक्षक बनने तथा कला के व्यापक प्रसार का कारण कला भें छोटी 
चित्न-विधाओं का विशेष उत्थान था जिनमें व्यक्ति-चित्रण, हृश्यनचित्रण, स्थिर जीवन एवं ल्लोक-जीवस का अकत 
किया जाता था । श्यक्ति/चित्रण तो बहुत प्राचीन काल से ही लोकप्रिय था, अन्य विध्ाएं पहली वार उतनी ही 
व्यापक हुई जितनी बाइबिल, इतिहास अथवा पौराणिक कथाओं को चित्रित करने वाली विधाएं थी। बठारहवी 
शर्ती में फर्मीचर तथा आन्तरिक सज्जा का भी बहुत महत्व हो गया भर धोनी मिट्टी के बिलोनों (पोर्सीलिन) के 
झुप में एक विल्कुल तयी कला का आविर्भाव हुला । 
बरोक़ युग में शैलोगत विभिन्‍्नताए' भी बहुत अधिक हैं। अलग-अलग स्थातों पर, एकनदूसरी से पर्याह 
पिल्त-शैलियो का विकास हुआ। वास्तव में सत्नहवी तथा अठारहवी शर्ती की सम्पूर्ण कला के हेतु 'वरोक' शब्द का 
प्रयोग ब्रहुत उचित नहीं है। बरोक शैली इस युग की एक प्रधान प्रवृत्ति अवश्य थी। 
कुछ समय पूर्व तक बरोक छह़्द का प्रयोग एक युग के हेतु किया जाता था, किन्तु अब यहू केवल * एक 
चिंत-शैली के हेतु ही होता है। यह शैली १६०० ई० के लगभग इटली मे उत्पन्न होकर मध्य बठारहवी शत्ती तक 
प्रचलित रही और पत्ताण्डर्स, जर्मनी, मध्य यूरोप (आस्ट्रिया, बोहीमिया तथा पोलेष्ड) तथा स्पेन में विशेष झूुप से 
फैली । अन्य यूरोपीय देशो की कला पर भी इसका छुछ प्रभाव पह्ा । इसके साथ ही फ्राँस में शाक्षीय आन्दोलन का 
प्रारम्य हुआ ; कैरेबेग्जियो तथा अन्य अनेक डच चित्कारों ने एक तीसरी शैली मे कार्य किया जिसे यधार्थवाद 


११६ : यूरोप को चित्॒कना 


कहा जाता है। ये तीवो शैलियाँ किचितू परिवरतनों के साथ अठारहवी शर्ती मे भी चलती रही। इन्ही में से मध्य 
भठारहवी शत्ती मे रोकोको नामक शैली का विकास हुआ । इसमें कुछ विशेषताएं वरोक शैली को थी और मुठ 
उसका विरोध भी था। १७६० ई० तक बत्ते-आतें धास्धीयतावाद ही नव णास्नीयतावाद में विीन हो गया और 
यह नया आन्दोलन बहुत प्रसिद्ध हुआ । इसमे वरोक शैली का प्रभुत्त समाप्त फर आधुनिक चित्रकला के हेतु द्वर 
खोल दिया। इस प्रकार इस युग से कमा मे उत्पान और पतन के ध्क्र की समाप्ति हुई और क्रमश अनेक नये 
आन्दोलन उत्तरोतर सामने आते गग्रे | इसी के परिषाम-स्वरूप तव-शाल्वीयतावाद ने आधुनिक फला की भीव रथी । 
बरोफ युग फे सौंदर्य सिद्वान्त--सत्तहवीं शत्ती मे कला को प्राचीन शाल्वीय विचारों की पृष्ठभूमि में देधा 
जाता था गौर उन्हे श्रेष्ठता तथा निम्तता के एक क्रम मे रखा जाता था। प्राचीन ऐतिहासिक तथा धामिक 
आदि विषयो को व्यक्ति, हश्य अथवा लोक जीवन के विपयो के चित्रों से उच्च समझा जाता था ! अठारहवी शत्ती मे 
इन निम्न विधयो पर भी गम्भीरता से विचार किया गया । एस समय सौंदर्य-शास्त्रीय विचारधारा का आधार यह 
था कि चित्त और मूर्ति गे आदर्श प्रकृति फ़ी अनुकृति की जाती चाहिये, क्योकि प्लेटो तथा अरस्तू के अनुसार वास्त- 
बिक प्रकृति अपूर्ण है अत, कन्नाकार का #्र्वव्य आदर्श उपो की रचना करना है। एप्के हेतु कत्ाकार को प्राचीन 
यूनानी-रोमन कलाकारों से प्रेरणा लेनी चाहिए । पुनक्त्यान युग मे इस प्रकार का चित्र॒कार राफ़ेल था अत उससे 
भी कुछ सीछा जा सकता है। कलाकार को शालीनता का ध्यान रपना चाहिए अर्थात्‌ शैली का नि्धारिण विपय- 
वस्तु के अनुत्तार ही होना चाहिये । बरोक युग के प्राय सभी कलाकारों ने इन विचारों के प्रति अपनी सहमति प्रकट 
की । किन्तु जहाँ इसी समय के शास्त्रीयतावादी कलाकारों ने आकृति को महत्व दिया वहाँ वरोक चित्रकारों ते रंग 
को प्रधान माता | इसके अतिरिक्त बरोक चित्रकारों ने चित्रगत विस्तार का गतिशील प्रयोग, आकृतियों की गति और 
छाया-प्रकाश का भी नाठकीय प्रयोग किया जिनका इन सिद्धान्तों में कोई उल्लेख नहीं या । यह होते हुए भी बरोक 
चित्रकारो ने सौंदर्य का कोई निश्चित लक्ष्य अपने सामने नही रखा । सत्नहवी शत्ती की समाप्ति पर आक्ृतिवादियों 
की तुलना मे रगवादी चित्रकारों की विजय हुईं शोर कलाओ में उदार हृष्ठिकोण आारम्प हुआ । कन्ना में विविधता, 
आकर्षण और लावण्य करा बोलवाला हुआ । इस प्रवृत्ति का चरम विकास रोकोको शैली मे और विरोध भव 
शास्त्रीयताबाद में दिखायी देता है। 

बरोझ शैल्ञी--बरोक युग की सर्द प्रमुत कला बरोक शैली कही जाती है। इस शैली की प्रधान विशेषताएं 
तिम्नाकित हैं -- 

(१) सवेग-स्पशिता--यचपि सभी कला-हैतियाँ किसी-त-किसी मात्ता में हमारे सबेगो को स्पर्श करती 
हैं तथापि बरोक शैली सवेग-प्रियता को ही अपना भाधार वा कर चलती हैं। यही कारण है कि इस शैली मे 
प्रतीक अथवा रहस्यात्मकता का बोध नहीं है और अन्य शैलियो को अपेक्षा सरलता से समझ मे भा जाती है। 
साथ ही यह हमारे मन को तुरुतत प्रभावित करती है। वरोक शैली की आकृतियाँ जिस धरातल पर चित्नित की 
णाती हैं उसके आकार और दर्शक से उसकी दूरी के अनुसार ही ठीक अनुपात में आक्ृतियाँ छोटी अथवा वडी 
बनायी जाती हैं। इससे दर्शक को वे एकदम सहज (नार्मल) प्रतीत होती हैं । छोटे चित्रो मे आाकृतियाँ अग्रभूमि मे 
ही अकित की जाती हैं। कैरेवेज्जियो ते इस प्रकार के प्रयोग सर्वश्रथम किये थे । अग्रधुमि मे चित्रित होते से माक- 
तियो की भन स्थिति, चेष्दा और शारीरिक रचना पर हमारा ध्यात अपेक्षाकृत अधिक केखित होता है। इस्त 
तकनीक को अ्रयोग करेबेज्जियो के अतिरिक्ति लुड़ोविको, करेसी, गुइदो रेनी, कोर्टोना, रुवेन्स, वान डाइक तथा 
रेम््ाँ मादि ने भी बहुत किया है । पृष्ठभूमि शने शने अधकारमय से प्रकाशमय होती गयी है भौर कही-कही 
हल्के प्रकाश में प्राकृतिक हश्य भी उभर कर आ गया है।..._ 

(२) ज्म--१६३० ई० के पश्चात्‌ बरोक शैली के चित्रो मे बगेक प्रकार से भ्रमात्मकता उत्पल करने 


रु 
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का प्रय॑ल हुआ । छत्ो में अलंकरण इस प्रकार किये गये कि छरतें वास्तविक से अधिक ऊँची लगने लगी। हृ्य-चित्रो 
में प्रकृति के महाद्‌ विस्तार और दुरी का भाभास होने लगा। यह भ्रम वरोक युग की उल्तति के समय ही विशेष 
रूप से प्रयुक्त किया गया। स्वप्त और दिव्य कल्पना के ऐसे कल्पित दृश्य उपस्थित किये गये जो यथाये झुप मे 
घटित नही हो सकते थे किन्तु इन्हें ऐसे यथार्थात्मक रुपो में अकित किया गया कि ये सब वास्तविक प्रतीत होते थे। 
भ्रम का एक अन्य रूप किमी पदार्थ द्वारा किसी वन्य पदार्थ का प्रम उत्तन्‍्त करवा भी था जैसे संगमरमर के 
हाथ बस्तों अथवा कैशें आदि का अथवा चमकदार तावे के तार से प्रकाश की किरणों का बाभास कराता या फिर 
खित्त के चारों और रगों द्वारा चित्रित चौदटे से वास्तविक फ्रेम का भ्रम उततन्त करना । 

एक अ्षम्य युक्ति के अनुसार दर्शक को चित्त के बातावरण में सम्मिलित करने का प्रयत्त किया गया । इसके 
हेतु आइततियाँ इस प्रकार अकित की गयी मानो वे चित्र के सीमित क्षेत्र मे न समा रही हो या कि वे चित्त के घ्रातल 
के बाहर वास्तविक भूमि पर पदापंण करना चाहती हो। इस युक्ति का प्रयोग १५६० ई० के लगभग पुनरुत्यान 
कालीन चित्तकार एसशमेको ने आरम्भ किया था। रेम्वाँ के “द नाइट वाच चित्र में इसका अच्छा प्रयोग हुआ। 
१६०३ में झुवेत्स ने लर्मा के डूयूक के व्यक्ति-चित्र मे भी इस युक्ति को अपनाया था। वान डाइक द्वारा अकित 
चार प्रथम के अश्वारोही चित्त में इसका चरम विकास हुआ जहाँ अश्व को ठीक सामने आते हुए अकित किया 
गया है। रेम्ब्रां की अनेक आक्ृतियाँ दर्शक की आँखों मे गहरी झाँकती हैं। मानो वे चित्र को फाड़ कर हमारे 
ससार में प्रवेश करता चाहती है । 

भ्रम का वास्तथिक लक्ष्य किसी चित्र में दृष्टि को आगे पीछे घुमाता और पास तथा दूरी की वस्तुत्ों का 
संवस्ध समझता मात्र है, धोज़ा देना नही । इस दृष्टि से बरोक कलाइतियाँ आश्वरयप्रद अधिक हैं, गभीर कलात्मक कम । 

(३) फलाओं का संगस--इंस युग मे कलाओ ने आपस्त से एक दुसरे के कार्य ले लिये और प्राय” सभी कलाएँ 
वित्कला की ओर मुंढ गयी। भवनों में मूततिकता का गुण आने लगा और मूर्तियाँ चित्रो जैसी रगी जाने लगी। 
जित्तो में भी आकृति तथा बाह्य रेखा के स्थान पर छाया-प्रकाश तथा रगो के प्रभावों पर अधिक ध्याव दिए 
गया। चिंत्नों में प्रधान वस्तु केन्द्र के निकट बनने लगी । वेरनिती कृत “सन्त टेरेसा की दिव्य अनुभूति” इस अकार 
की एक महत्वपूर्ण कृति है जिसमे कक्ष में मूतियों तथा ताँवे की छड़ो आदि के प्रयोग से चित्र जेसा प्रभाव उसनत 
किया गया हैं। 

(१) फब्वारो के दृश्य--वरोक कला में फरबारो के हश्यो का बहुत पयोग हुआ है । झलमे लहरों तथा 
पुह्ारो के अतिरिक्त अनेक प्रकार के विचित्न, काल्पनिक एवं आलकारिक जल-जन्तु चिह्नित हुए हैं जो बड़े आकर्षक 


लगते हैं। यद्यपि फब्वारों का प्रयोग पहले से ही होता था किन्तु इस युय मे दे बहुत वढे-बडे अकित होने लगे । 

(५) मंचौय दृश्यात्मद्ता--इस शैली में इस प्रकार के विशुद्ध मचीय हश्यात्मक प्रभावों का भी बहुत 
प्रचार हुआ जिपमें केवल दरवाजो, स्तम्प्रो भेहरावों तथा खिंडकियों क्षादि से किसी विशाल भवत अथवा हॉल 
आदि का हंश्य प्रस्तुत किया जाता था । 

' (६) भड़कोजी एवं आकर्षक रंग-योजना--यरोक कलाकारों ने अपने चित्तो मे वहुत भ्कीले एवं चमक- 
द्वार रगो का प्रयोग किया है। भवनों से रमीच संगमरमर, अलंकृत फ़ीचर एव चमकीली धातुओ से बनी 
वस्तुओं को इस प्रकार सजाया गया है कि सम्यूणे वातावरण बडा ही भव्य और आलीशान प्रतीत होता है। बरोक 
चित्॒कारों कौ अधिकांश भाकृतियाँ भी शान-शोकत से परिएृर्ण है। उनके वस्त्र, आधुषण, नेश-विव्यास, चाल-ठाल 
प्रभी शानदार हैं। इसके हेतु उन्हीने वेनिस की कला से प्रेरणा भी ली है। इसमें भी टिशियां का अभाव सर्वाधिक 
है। राग से झरी चौदी तूलिका का मुक्त प्रयोग इसमे बहुत सहायक हुआ हैं। इस युग में तूलिका का सर्वोत्तत 
कार्य रेम्न्रां वे किया है। | 


११८ ; य्रुरोप की चित्॒कता 


(७) नाठकोय छाया-प्रकाश--वरोक चिंत्रकारों ने प्रकाश तथा छाया का नोटकीय एवं मनोवैज्ञानिक 
प्रयोग,किया है। वरोक चित्नो मे पृष्ठ-धूमि प्राय अधकारपुर्ण है फिर भी उतके रण बहुत चमकीले हैं। चित्र- 
संयोजन ' के महत्वपूर्ण स्थान पर अकित आश्षतियाँ प्रकाश यूकत बनायी गयो है। यह प्रकाश आवश्यकतानुसार 
तीव्र या कोमल है! इस प्रकार के प्रयोग करने वाला प्रथम कलाकार करेवैज्जियो था। उसका प्रभाव वेलास्के 
तथा ला तूर पर पढ़ा किस्तु उसका सर्वोत्तिम प्रयोग रेम्म्रं ने किया | “द नाइट वाच” में इसका ताटकीय और 
उसके व्यक्ति-चित्नो में इसका मतोवैज्ञानिक उपयोग बडे ही प्रभावपूर्ण ढग से हुआ है! 


बरोक शैलो के कुछ प्रमुख चित्रकार 
इटली 
परेवेज्जियो ((00878880, १५७३--१६१०)--यह इटली का बहुत प्रसिद्ध चित्रकार हो गया है। 
इसमे बरोक तथा यथार्थवादी, दोनों शैलियों में कार्य किया है। उसका वास्तविक नाम माइकेल एजिलो भेरिस्ी 
था किन्तु उत्तरी इटली के एक गाँव में जन्म लेने के कारण उस गाँव से भाधार पर हो उसे कैरेवेज्जियो कहा जाने 
लगा । वह किशोरावस्था मे हो रोम जाया था और आरुभ में यौवत के तथा हल्के-फुल्के विषयो का चित्रण 
फरता रहा। इनमे उसने छाया-अ्रकाश के प्रभावों को बहुत सुन्दर ढग से प्रस्तुत किया है। इस समय तक वह 
यधार्षवादी कलाकार रहा । सहसा वह ताठकीय धार्मिक विषयों की भोर मुढा ओर जीवस-य॑न्त प्राय इत्ही का 
चित्रण करता 'रहा। उसने चर्च आदि के लिये जो चित्त बनाये उनमे साधारण निधन किसानों तथा ग्रामीणों की 
भाँति सन्‍्तो के पैर धूल से सने हुए दिखाये हैं ) “कुपारी फ्री भृत्यु/ नामक चित्र भे उसने एक ग्रामीण स्त्री को 
प्राय मृत अवस्था में चित्रित कर दिया था। करेवेज्जियो केवल वही चित्नित करता था जो वह देखता था | उसने 
ईश्वर अथवा देवताओं को काल्पनिक शक्तियों से युक्त चित्रित तही किया । इसी से धर्माधिकारी अथवा ग्राहक 
उसके चित्त पसन्द नहीं करते थे। लोग उसके विरुद्ध भी हो गये। अधिकाश जनता तथा साथी कलाकार उसे 
बदनाम करने पर तृले थे । वह स्वय भी अहकारी, अनुस्तरदायी और निम्त जीवन को पसन्द करने वाला व्यक्ति 
था। एक वार प्गढ़े भे उसने एक व्यक्ति को मार दिया और तीन वर्ष तक इधर-उधर भटकता फिरा । अन्त में 
नेपिल्स मे सागर-तट पर उसकी मृत्यु हो गयी । इटली मे तो उसे यश नही मिला किन्तु इटली बाहर उत्तकी शैली 
का व्यापक प्रभ्नाव पडा । स्पेनवासी रिब्रेरां तथा वेलास्के उससे विशेष प्रभावित हुए | पीटर पाल झुवेन्स भी उसका 
बहुत आदर करता था और उसी के अनुरोध पर माण्टुआ के ड्यूक ने कैरेवैेज्जियो से उसका एक चित्र “कुमारी को 
मृत्यु” परीदा था। मैरेवैज्जियो की प्रमुख कृतियाँ है ्ेष्ट भेथ्यू का बुलाबा, कुमारी की मृत्यु, बाचूण तथा 
एम्मोस में भोजन । 

करेबैज्जियो की सबसे वी देन यही है कि उसमे परम्पराओं अथवा पूर्वाग्रहों के आधार पर चित्रण न 

करके तथ्यों की स्वयं खोज की और दैवी, अनोकिक अथवा स्वर्गीय आदशों के स्थान पर मानवीय बाद को 
सामने रसा । मानवीयतावादी होने के कारण उसको कला में गम्भीरता है और परम्पराओं का अन्धभक्त न होने से 

उसमे क्रान्ति है । 

पिएड़ो वा फोदोना (2४४० 08 (०॥/००७, १५६६-१६६६)--यह इठली निवासी था और वरोक शैली 

के आरम्भिफ कलाकारों मे मे घा। इस पर वेनिस की पुनरुत्यानकालीन कला, विशेषत टिशिया, का अ्रभाव था 
जिससे एमयी पा में सुकोमल्न ऐच्द्रियता का विशेष निपार हुआ । कोर्टोना ही नहीं वल्कि १६५० ई. के पश्चात्‌ 
सम्पूर्ण रोमन गला में ही यह विशेषता प्रचलित हो चली थी। फैरेवैज्जियो फ़री भाति कोर्टोंना भी क्वान्तिफारी था। 
उसने अनेक तत्वों के समन्वय से एक सवीन शेली का विकास फ़रिया जो बहुत लोकप्रिय हुई । इसमे विशाल दृश्यों 


वरोक युग को क्तांनौलियाँ : १४६ 


के संयोजनो, प्रवाहपूर्ण रग योजवाबों तभा तामस्ती शान-शौकत का प्रप्ुब्॒ स्थान है। क्षोटोसाके इस अयोगे का 
सम्पूर्ण इटली पर प्रभाव पडा । 

बेरनिनी (0/870020 शा ११६५-१६८०)--इसका जन्म नेपिल्स में हुआ था। इसके पिता 
पिएट्रो वेरतिनी रीतिवादी शैली के दस्कत मूत्तिकार थे। १६०५ ई० के लगभग वे पोप पाल परम के हेनु कला- 
कृतियाँ निमित करने रोम जाये । ज्यानलौरे जो यद्यपि छोटा ही या किन्तु पोष के भतीजे को उससे आक्ृष्ट किया । 
१६११५ के लगभग से १६२० तक उससे अपने पिता के साथ-साथ कार्यो किया | इस समय तक वह रीतिवादी कला- 
कार था और उसकी कृतियो में कोई निश्चित हृष्टि-विन्दु नहीं रहता था । दर्शक मूर्ति को चारो ओर घुमकर देख 
सकता था और आक्ृतियों की माँस-पेशियो, मुद्राओ एवं त योजन आदि से दर्शक मे तनाव की मद स्थिति बन जाती 
थी। द गोट अमालधिया, एनिआज एण्ड एन्चिजेज एव नेप्चून एण्ड ट्राइटन इस समय की ऐसी क्ृतियाँ हैं जो उसकी 
इन विशेषताओं को व्यक्त करती हैं। इन कलाकृतियों मे शक्तियता, गतिशील्ता एवं अनेक दृष्टि-विख्दुओ आदि 
का अच्छा निर्वाह हुआ है। का्िनल के हेतु निभित रेप आफ प्रौजपिला, डेविड, अपोलो एण्ड डेफने आदि चित्रों से 
उसने सम्मुख स्थिति के एक ही हृष्टि-विन्दु का प्रयोग किया है और सयोजनो में लष्टदा रखी है। मनोवैज्ञातिक 
अन्त हृष्टि एव कोमल फ़िमिश के कारण वेरनिनी को माइकेल ए जिल्लो के पश्चात दुधरा महावु गूतिकार माना 
जाने लगा । 

वेरनिदी की कला का स्लोत केवल माइकल ए जिलो एवं प्राचीत प्रतिमाओ मे ही नही है अपितु समका- 
लीन चित्रकला में भी है। वह करेंसी का भी प्रश सक था। उसके प्रतक्ृतिकतावाद पर करेवैज्जियों का और हस्त- 
मुद्राओ एवं मुखाक्ृतियों की भावध्य जकता पर गुइदो रेनी का प्रभाव है। माइकेल ए'जिलो का मूर्तियों को पृष्ठ- 
भूमि अथवा आधार से चिपका देना उसे पसन्द नहीं था। उससे आकृति की एक क्विया एद एक दृष्टि-विन्दु को 
भी स्वीकार किया । उसकी आक्ृतियाँ दर्शक की ओर आती हुई प्रतीत होती हैँ। इस प्रकार चित्र के क्षेत्र को बढ़ा 
कर वह उसमे दर्शक को भी सम्मिलित कर लेता है। बरोक शैली की इस प्रधान विशेषता का वास्तविक संस्थापक 
. बरेरमिनी ही था। लौकिक तथा अलोकिक भावों के समस्वय के हेतु उसने र गीत सद्भमरमर, कॉस्य, पत्थर, प्लस्‍्तर 
एवं घिन्रकल्ान्सवका सम्मिध्रित प्रयोग भी किया ओर उस पर काँच की खिडकियों से रज्जीन प्रकाश भो ढाला। 
अमेक कलानसमीक्षको ने इसे कुरुचिपृर्ण अलकरण भी कहा है। इस प्रकार की प्रमुख कलाकृतियाँ रोध के कोर्तारी 
सेपिल तथा सैण्ट पीटर मे हैं। उसको आवक्ष प्रतिसाओं में चारित्विक अन्त हष्टि और धामिक प्रतिमाओं भे भक्ति 
का भावेश है! 

वेटीकन आदि मे उसने अनेक भवनों की भी निर्माण किया। १६६५ ई में लुई चोदहवे ने उसे जूध का 
भवीनीकरण करने के हेतु पेरिस निम्रत्तित किया । यद्यपि यह कार्या तो उससे नही क्रिया किल्तु सज्जाट की एक 
बावक्ष एवं एक अश्वारोही प्रतिमा का निर्माण अवश्य किया। लुई को ये पसन्द नही आयी और उत्तने एक अच्य 
कलाकार द्वारा ठीक कराकर उन्हे उद्यानो मे ज़गवा दिया । उसकी मृत्यु के उपरान्त उसका यश समाप्त हो गया । 

पएलाण्डर्स 

पीदर पाल ख्वेन्स (ऐशेद् 2 पेपलाई, १५७७-१६४०)--पत्रीमिश कलाकार हूवेन्स 'का जन्म 
जमेनी में हुआ पा। इसके पिता एप्टवर्ष के निवाप्ती ये जो तत्कालीन वीदरलैण्ड्य का एकअग था । थे यहाँ प्रवात 
कर रहे थे | पिता की मृत्यु के उपरान्त रुवेन्स पुतः स्वदेश पहुँच गया । वहाँ पीटर को उच्च धर्ग में पता प्रभाव 
जमाने फा भवसर मिला मोर शीघ्र ही वह सामन्तो में गिना जाने लगा । उम्रने सामन्ती रग-ढुग भी सीख लिया 
जो जीवन भर उसके साथ रहा । फ़िर भी चित्रकला में उसकी विशेष अभिरुचि थी। उसने पहले छोटे वालाकरों ते 
शिक्षा लो । तलश्वात्‌ वह इटली चला गया । इस समय वह २३ वर्ष का था । जब बहु वेनिस के एक उद्यान मे 
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स्मृति से एक आचीन चित्र की अनुकृति कर रहा था तो एक कला-मर्मज्ञ वे उसे देखा और उसकी कला से प्रभावित 
होकर वह उसे माप्टुथा के डयूक के यहाँ ले गया । वहाँ र्वेस्स को दरबारी चिन्नकार नियुक्त कर लिया गया | 


कुछ वर्ष पश्चात्‌ रुवेन्स ते स्पेत की यात्ना को किन्तु मां के उहसा रूण हो जाने से वह शीघ्र हो एप्ड- 
वर्ष लौट आया । उसे माँ तो न मिल सकी किल्तु सज्राट से उसे अपने दरवार में चित्॒कार का पद दे दिया। सवेत्स 
ते एप्टवर्य' के टाउन हाल के हेतु “प्रेजाइ की वन्दना” तामक चित्र बनाया जिसमे मानवाकार की अद्वाईस आक्ृतियाँ 
है। इसके कुछ ही समय पश्चात्‌ उसते ईसा को सूली पर से उतारबे का दृश्य भकित किया जो प्राय खवेन्स की 
श्रेष्ठतम रचना भानी जाती है। 


३२ वर्ष की आयु मे उसवे एक रईस की कन्या से विवाह किया किन्तु विवाह के सत्नह वर्ष पश्चात्‌ उसकी 
पत्नी की मृत्यु हो गयी । उदास हृदय रवेस्स ने इस समय अपने देश के राजदूत का पद भो सम्भाला । वह अपने 
समय का वा ही बुद्धिमान राजनीतिज्ञ सिद्ध हुमा | 


इसी वीच सेव १६०२ ई में पेतालीस वर्ष की भायु मे उसे फ्रास की महारानी ने लग्जमवर्ग राजमहत में 
इबकीस विशाल भित्तिचित् अक्षित करके को आमत्नित किया । यह कार्य भी उसवे वड़ी उत्तमता से निभाया |. / 
अपने राजनीतिक उत्तरदायित्व का पहन करते हुए भी स्वेश्स ने चित्रण नहीं छोडा । उसे कला से अपने 
राजनीतिक कार्यों मे भी सहायता मिली | सम्रादो तथा राजबुभारों आदि के व्यक्ति-चित्र अकित करते समय वह 
उनसे जो वार्तलाप करता, उसमे कभी-कमी उसे राजनीतिक सकेत मिल जाते ये। इतके आधार पर वह इस्लेड तथा 
स्पेन का वैमनस्प हुर कर एक सन्धि कराते भे भी सफल हुआ था। 
पहली पत्ती की मृत्यु के उपरान्त वार वर्ष तक रूवेन्स विधुर रहा । इसके पश्चातु उसने हेलेना फोरमेण्ट 
नामक एक पोछ्श्ी से विवाह किया । रूवेन्स ने उसके अनेक व्यक्तिचित् बताये भौर अनेक घामिक-पौराणिक 
कथाओं के हेतु उसे मॉडेल बनाया (फलक १२-छ) | धीरे-धीरे उसका यश इतना फैल गया कि अनेक क्ला-प्रेमी 
उससे चित्र बनवाने लगे। इतना सारा कार्य करने में स्वयं को असमये पाकर रूवेन्स ते एक ऐसी चित्रशाला स्था- 
पित्त की जिम किसी चित्र का रेबॉँकेन करके वह रगो के सकेत कर देता था। उसके शिष्य उत्तमे मोटा-मोटा काम 
कर देते थे । एक कलाकार प्राकृतिक हृए्य, दूंसरा घोडे और तीज़रा जगली पशु चित्तित कर देता था। कोई चौथा 
कलाकार उसमे भीड-भाड बना देता था, पाँचवाँ केलाकार स्थिर-जीवन का चित्रण कर देता था। इन सबके अनन्त से 
हल्ेन्म स्वयं उस चित्त में अपने स्पए जगा कर उस पर अपनी छाप डाल देता था । उसके सहयोगी भी ऊँचे कलाकार 
ये। फिर भी वह किसी को धोज्ा नही देता था। अत्येक कला-प्रेमी उसकी इस पद्धति को जानता था । 
जीवन के अन्तिम दिनो में वह रोगी हो गया था उसके हाथो से प्राय तृतिका गिर जाती थी। इस समय 
का कार्य पहले की अपेक्षा पर्याप्त निम्न स्तर का है। 
नारी धाकृति को जितना रुवेत्स ने चित्रित किया है उतना सम्प्वत किसी अन्य कलाकार ने नही किया 
और टिशिया एवं रेनोआ को छोड़कर किसी भी अन्य कलाकार ने उसे इतनी सुन्दरता से अकित नहीं किया । 
स्वेन्ध की बाकृतियाँ घास पर लेटी हुई, वन्तों पे विहार करती हुई अयवा स्वानोपराम्त बाहर आती हुई अपने सौंदय « 
से सहंज ही थाकपित कर लेती हैं। स्वस्थ माप्तल शरीरधारिणी ये नारियाँ समृद्धि एवं ताफत्य की प्रतीक है । 
उनमे सरसता और मादकता भी है। 
झवेन्स ने केचल अनावृताओं का ही अकन नहीं किया है। उमने सैकड़ों व्यक्तियों, हश्यो, आखेट एवं 
घरेलू जीवन के चित्र जकित किये। इनमे धामिक विपयो के चित्त सर्वोत्तम माने जाते हैं। ईसामसीह को जिस 
फोमलता से एवेन्स ने चित्ित किया है वैसा बहुत कम कचाकार कर पाये है। अनेक प्रकार की यातनाएँ सहते हुए 
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ईसा क्षी वेदवा की मॉमलता, ओोढ़ो एवं बाँदो की स्थितियों, शिर के झुकाव एवं मुरक्षाये हुए फूल की भाँति शारीरिक 
मुद्रातो के द्वारा व्यक्त किया है। उप्तकी कला का रहस्य आहतियों की यति मे है। उतने आक्ृतियों को ऐसी प्रवाह- 
पूर्ण गति में अकित किया है कि चित्र के विषय की अनुभूति केवल उसी से होने लगती है । 

झव्रेस्स वहा परि्रमी कलाकार था। इक्क्रीस वर्ष की आयु मे ही वह आचार्य सात लिया गया था। फिर 
भी पह जीवन-पर्यन्त नई-तई बातों का अध्ययत और अभ्यास करता रहा। पचास वर्ष की आयु मे भी वहू टिशिया 
भादि की अनुक्ृतियाँ करके अपने टेकलीक में सुधार लाने का प्रयत्त कर रहा था । वह बढ़े वेग से चित्रण करता था 
भौर एक वार जो रेखाकन कर देता उसे वदलता नहीं था। वह से बड़े चित्र को वह पाँच-छ दिल मे पूर्ण कर 


देवा था। 
बला के समान ही वह जीवन में भी आनत्द लेता था। नगर के प्राय सभी बढें-बढ़ें लोगो से उसका परि- 


चय था और उसकी मृत्यु के समय लगभग सभी एकत्रित हुए ये। किन्तु अपनी द्याति के कारण उसने क्रभीन्मी 
विवश्रता और नियमितता को नहीं छोड । 


बेलास्के (0080 ४०४:५००, १५६६, १६६०)--वेलास्के का जन्म दक्षिणी स्पेस में हुआ था। उसकी 
भारम्भिक शिक्षा बहुत अच्छी हुई थी । लेटिन, दर्शन तथा विज्ञान के अध्ययन के उपरान्त उसका शुकाव चित्रकला 
की ओर हुआ । उसने कला की अच्छी शिक्षा प्राप्त कर अपदी चिन्तशाला स्थापित की । अपवित्न विषयों के चित्रण 
से उसने शीघ्र ही लोगो का ध्याव अपनी ओर आकर्षित कर लिया । वह निम्न वर्ग के लोगो में से अपने विषयों का 
चयन फरता था। बीस वर्ष की आयु मे उसने सिवली के कहारो का एक चित्र बताथा था। यह यथार्यवादी कला 
का एक श्रेष्ठ चित्र है) वाईस वर्ष की आयु में वह पर्याप्त व्यगवापूर्ण आक्षतियाँ चित्रित करने चगा था । 

१६२८ ई में उसने मेडिड की यात्रा की । इससे उस पर रुवेन्स का अभाव पडा। रुवेन्स ते उसे हृठली 
जाकर प्राचीद आचार्यों की रग-योजनाओ के अध्ययन का परामर्त़ दिया । १७२६ में उसने इटल्ली जाकर वेरोनीज, 
दिप्टोरैट्रो तथा विशिया की महान्‌ कलाकृतियों के दर्शक किये। रोग में उसने प्राचीन प्रतिमाओो की अनुक्ृतियाँ 
बनायी। प्रिस्टाइन चैपिल भे उसने माइकेल ए जिलो के रेखाकन का चमत्कार देखा। १६३१ में वह स्पेन मोट 
काया । वहाँ उसने स्पेन के सञ्ाद फिलिप चतुर्थ तथा राजपरिवार के अन्य सदस्यों के अनेक चित्र अक्रित किये । 
स्वय संम्राट ने अपने दरवारियों को भी वेलास्के के सामने चित्ताकन के हेतु बैठने के लिये प्रोत्साहित किया | 
दरवार मे रहते वाले विदृषक वौनो के भी वेलास्के ने धनेक चित्र बनाये । 

१६४४ ई में सम्राट फ़िलिप ने उसे पुन इटली भेजने की व्यवस्था को जिससे कि वह प्राचीन प्रतिमाओों 
की साँचे में ढली अनुकतिया प्राप्त कर सके और प्राचीन कलाचार्यों के चित्र खरीद सके । किन्तु वहाँ बहुत अधिक 
मूल्य भाँगे जाते के कारण वह, केवल पाँच चित्र ही प्राप्त कर सका । 

अगले वर्ष उसने इटली के पोप के चित्र बताये । पोष के चित्र से उसे बहुत यश मिला और वह पत्त ह्यूक 
अकादमी का सदस्य चुन लिया गया | एक शताब्दी पश्चात्‌ अग्रेज चित्रकार मर जोशुआ रेनाल्‍ड्स ने भी इसे रोम' 
का सबसे सुन्दर चित्र वाया था । वेज्ञास्‍्के ने इसमें चारित्रिक हृढता और कला-कुशलता का अच्छा प्रदर्शन किया 
है। इस समय पोप की आयु ७६ वर्ष की थी और उसका जीवन कठोर तपस्या का जीवन था। उसके चित्र में भी 
हमे ये गुण दिखाई देते हैं। 

१६५५१ में वेल्ास्के मैड्रिह लौट आया ) कल्ा-प्राधता से थक्र कर अब वह राजभवन का प्रचन्धक-वन गया । 
इस प्रकार वह चित्राकन के हेलु बहुत थोडा समय निकाल सका | फिर भी उप्तने राज-यरिवार के कुछ चित्र बनाये । 
एक चित्र मे राजपरिवार के सदस्यों के साथ वह स्वय भी चित्तित है। इसमे उसके वाल बिश्नरे हैं, पनी मूंछे हैँ 
किचित्‌ गम्भीर नेक हैं ।' 


पूरोप यो चित्यला 


१६६० भे बह राजग्रैय जार्यों में बहुत अधिक व्यस्त रहने के कारण बीमार हो गया और अन्त में उप्ती 
दशा में उमरी मृत्यु हो गयी । स्पेन में वह बड़ा मम्मानित केल्लाफ़ार था किन्तु पैरीनीज के पार शायद ही लोग 
उसे जानते थे । प्रकाश एवं वातावरण का प्रभाव पल्तुत करने की हृष्टि से प्रभाववादियों मे उससे प्रेरणा ली थी । 
बड़ा जाया है हि तेलास्ते ते कला को जिम विन्दु पर छोडा था, एल्ग्रेकों ने उसी विस्दु से उसे आगे बढाया था । 

स्पेत में सम बारी-चित्रग करने वाला वह पअ्रयम के्राकार था। सम्राठ के संरक्षण में रहने के कारण 
थम दरष्षित नहीं दिया गया अन्यधा यदि किसी और कलाकार ने वन नारी का चित्रण किया होता तो पता नहीं 
नमी पया दशा होती । वेसास्केज के पश्चातु झहुन दिनों तक स्पेन में किप्ती चित्नकार ने सग्ग नारी का अकन 
हरी गिया। एम अबरोध को गोया ने माजा के चित द्वारा समाप्त किया। वेलास्कें अपने समय में नरम नारी को 
नव पीठ की और से ही चित्रित कर सका था। गोवा ने उसे स्तामने से अकित किया। 


क्रशिस्कों द जरवर्रों [व70800 00 2ए0शआ, १५६६--१६६४)--किसी प्रतिभाशाली व्यक्ति 
मे। सगकालीन होना ढिगी भी बलाकार के हेतु वरदात भी हो सकता है और अभिशाप भी। पह ज्ञात नहीं है 
फि जरवरी ने बैलास्फे से कितनी प्रेरणा लो थो। लगभग १६ पर्प फी आयु में जरवरों निवत्ी गया था) वहाँ 
पर्गाण्त ममय के परचात उसे रुपाति मिली | वह गिवल्री छोड़कर एफ छोटे नगर में रहने लगा और विवाह किया । 
मं उसे औक प्राधिक चित्र बयाने का निमन्त्रण मिल्रा । ईम कार्य में वह बहुत सफल हुआ। उसके बनाये हुये 
मेगो दे थित्र सम्पूर्ण म्लेन में ही नहीं बल्कि दक्षिगी अमेरिका तथा मेक्सिको त़ में फ़ैस गये । अपनी आरम्भिक 
शपथ मे उमने जो पार्य गिया है वह थाद में किये हुये कार्य से अच्छा है। स्रम्भव है कि व्यावसायिकता के 
हर्ण ऐसा रआ ही। जरायरा के प्रौद होते होते म्यूरिल्तों कौ ध्याति बढ़ने लगी थी । जखरा ने उत्तती शैली की 
माता गी अवुश़्ति कस्ते भी भी चेप्टा को फिन्‍्त, गम्भीर स्वभाव के कारण बह उसे अपनी शैली में पूर्णत 
शाशिय 7गी पर सता । १६४४ ६० में जरवरां वेलाम्से में मिलने मैट्रिह गया। १६६० में वेलास्के मौर १६६४ ई० 
# कश्पर्त गी मृत है । लोग उसे भूत गये । बोई हेढ़ सी दस पश्चात्‌ जब नेपोलियन ने समन पर आक्रमण किया 
हो उगी' नियो भा पशा संगा। उसमे से बधित्ाश निन्न अब सूत्र में सुरक्षित हैं। उमके प्भरुस चित्र हैं “लीग, 
एस्मी उपा गसाश, मरा शेगाे वी मृ यु, सल उेस्िल्दा, एप क्रो जेरेनिमों परे । 
स्यितों (ध्॥०, १६१७०१६६०)-झसफ़ा जन्म झोत के मिएली नामक स्थान पर हुआ था। 
गत शिशा दीक्षा दो इस्ले उपने मेतोनमाणों में शिमे वादे चित्र अतित्त किये जियमें धामिक 
मोक जीदत के जि होते थे । इसमें उप बहु ख्याति मिल्ती । एकततीस बर्ष थो भाधु में यह मैंद्रिट पहुंचा जहाँ 
हक क पोर्गे वर रे या। ए येसासफ़े मे मिसा। उसाम्फ्े ने उते एप नई दिशा दी और बह उपी प्रभाव 
ते हक गरे रे सी विफधित ए»मे में गए टआ जिंगमे यधायवाद तय बरो़ ध्यूति रा समस्यय है। इससे पृर्य उस 
कद ॥ए॥/॥री था । धय उसमें टिगियां, पीटर पास रदे्म, पेलास्सें तथा जात डाद्ए यो पैसा के तजो एए भी 
घदयी।  सी मे शंघाद दिया । एसरे इसरो कला में जो औरत आयी उससे उससे यहु। सम्मान ये गरय । १६९० 
६५ के नही बहु शाह नये दे भाधा पर गियमी में भी श्सानअदादमी ही स्थाएगा गी और डगे धगगा 
अप्द शायद एप ] 
एम हो थे एगयेशर से उपराभ हुई थी। इस देती मे शगे सोहलीग वया विवि 
शव हि पहिद हिई र शनि दिया मे भी 90 मरी दि मो क्र धतिशेशी सी वीीए विश। 
हे पकण हुए थी है एरिया हे बाद याद हद 7४ आगदाओं में ही है जौर उमर ग वा कया 
3528 ३ जज अ्याण शार बयां ग्गाहप, प्र]0 4 आजरष ८ इंमॉयि हय 7 पर में लाजहा ॥॥ 8६: 
हल किए पट इशह विधा ये ये या वश । हात फीशा है देय दिशजी का में विश २ मर 


वरोक युग की कलानौलियाँ : ११३ 


हैं जिनके कारण चित्रों भें परवि्यता, नैतिकता, शात्ति, माधुय, फोमलता आदि देखने को मिलती हैं। उसकी 
थाह्नतियाँ सौंद्य॑ तथा माधुय से परिपूर्ण हैं और राफेल तथा वेलास्के से उसकी तूलता क्री जाती है। 
(फलक १३-क) 


है 


हालण्ड 
फ्रांस हाल्स (2/208 98, १४६१--१६६६) 


जिम समय फ्रास हाल्स वालक ही था, उसके छोटे से देश हालैण्ड में स्पेन के साम्राज्य से स्वर को 
मुक्त फर लिया था । इससे उसके देश-वासियों मे एक तयी उम्ग और आशावादिता की भावना उत्तल हो गयी 
थी । घीरे-धोरे हॉलण्ड ने अपनी सामुद्रिक शक्ति बढ़ाना आरम्भ किया और हाल्स के समय में ही यह संसार की 
प्रमुख शक्ति वन गयी थी । इसका प्र्नाव हॉलैण्ड के जन-जीवन पर भी पडा। समाज को उलति ओर देश की 
समृद्धि हुई । लोग भामोद-प्रमोद के द्वरा अपना जीवन सुद्ध से व्यतीत करने लगे । 
कहा जाता है कि हाल्स बहुत अधिक मदिरा पान करता था किन्तु मह असत्य है। वह अपने युग के अन्य 
व्यक्तियों के समान ही केवल थीडी-सी मदिरा अवश्य पीता या । उसमे एक बुरी आदत भी थी जिससे उप्का सपयश 
भी हुआ है। वह यह कि जब उसे मदिरा पीने की धुन उठती तो वह पैसे उधार लेकर भी मद्यपान कर लेता था। 
यदि उप्तकी जेद मे पैसे होते तो वह उन्हें तुरन्त खर्चे डालता था । इसी से लोग उसको असयमित कह देते थे 
उसकी पारिवारिक परिस्थितियाँ कभी-भी अच्छी नहीं रही। उसकी अशिक्षित पत्नी कभी-भी उसे गम्भीरता 
से नहीं समझ सको | उसके कई वच्चे शारीरिक दृष्टि से अप थे अत उसे उनका भी ध्यान रखना पड़ता था । 
आधिक अथवा पारिवारिक दृष्टि से कठिनाइयो में रहते हुए भी हाल्स मे अपनी कला का स्तर गिरने नही दिया। 
उसने विद्वानों, पादरियों, अधिकारियों तथा अन्य अतेक डच तागरिको के व्यक्ति-चित्न अकित किये । शासक वर्ग भरी 
उसका बहुत सम्माव करता था। उसने प्राचीत चित्रो के सरक्षण मे भी सहयोग दिया था और वह चित्रकार-संब का 
एक डाइरेक्टर भी था। १६४४ में वह इसका डीन हो यया । वह राष्ट्रीय सेना में सार्जेण्ट भी रह घुका था। 
उसके अनेक शिष्य भी थे । 
हाल्स ने आवन्दमय जोवन के चित्र प्रचुर संख्या में अकित किये हैं । किसी भी अन्य कलाकार ने गीत गाते, 
वाद्य बजाते, नाथते एवं आतन्द मनाते हुए स्त्री पुरुषों एव बालकों के इतने अधिक चित्र अक्ित नहीं किये हैं जितमे 
हाल्स ते । वास्‍्तव में उसके मत में सदैव ही इनके प्रति एक उत्ताह वना रहा है। 
फ्रास हाल्स बडी शीघ्रता से चित्राकत करता था अत. उसे चित्र बनाते में अधिक समय नहीं लगता था । 
आज उसके लगभग तीत-सौ चित्रों के वियय मे ज्ञात है जो उसने कोई ५५ वर्ष की अवधि में निमित किये थे । इसी 
से लोगो ने उप्ते चित्र बनाते हुए वहुत फेम देखा था। 
अपने जीवन के अन्तिम दिलो में वह हार्लेम छोडकर एस्सटर्डस चला आया। वहाँ का जीवन उस्ते बहुत 
अच्छा लगा। किन्तु यहाँ आकर उसका व्यवसाय प्रभावित हुआ भौर ऋण चुकाने के हेतु उसे अपने चित्र दूरो को 
देने पढ़े । साठ तथा सत्तर वे की आयु मे ऋण दाताओ ने उस्त पर अभियोग लगाये | इस पर भी वह बहुत व्यय 
करता था। उससे एक चित्र में स्वय को तथा अपनी पली को राजत्ती ठाठनवाट में चित्रित किया है। इससे शात 
होता है कि वह कितना व्यय करता था । 
लगभग अर्पी वर्ष की आयु में वह बहुत निर्धेन हो गया । अब उसके मित्न और ग्राहक भी उसे भूल गये । 
उस समय संगर के अधिकारियों ने उसे कुछ तकद धनराशि दी और उसके हेतु पेंशन निश्चित कर दी। इसी अवस्था 
में लगभग दो वर्ष वह और जीवित रहा। मृत्यु के उपरान्त राजकीय व्यय पर १६६६ ई० मे हार्लेम के प्रमुख 
चर्च मे उसे दफता दिया गया । 


९४४ : यूरोप की चित्रकला 


अपने अन्तिम दिनो मे वह दो विशाल समूह-चित्रो पर कार्य कर रहा था। इनमे से एक में एक स्थान' 
(00 ॥/थ्षा5 70088) के पुरुष शासकों तथा दूसरे मे स्त्रियों का अकन है । इन दोनो चित्तों की सरबता, 
ओज एव टेव्ीक क्री सववेत्र प्रशता की गयी है। 

रेम्नाँ हरमेन वान राइन (२0800: लक्षयाका& एथ्था है, १६०६--१६६४)--रेम्त्र का जन्म 
लाइडन मे हुआ था ! उसके पित्ता एक समृद्ध उद्योगपति थे। अपने पुत्र को उन्होंने जिस लाड-्थ्यार से पाला था 
उसका बालक रेस्न्नां पर स्थायी प्रभाव पठा और भागे चलकर कलाकार के रूप मे रेम्द्रां ने अपने पिता के 
ग्यारह-वारह व्यक्ति-चित्र अकित किये । अपनी माँ को भी उसने लगमग एक दर्जन चित्रों का विपय बनाया है। 

चौदह वर्ष की आयु मे रेम्त्राँ लाइडन विश्वविद्यालय मे प्रविष्द हुआ किस्तु एक वर्ष उपरान्त हो वहाँ से 
लौटकर उसने कला को शिक्षा के हेतु एम्सटरडम के एक कलाकार पीढर लास्टमेन (ऐश ].॥#ए0ा) का शिष्यत्व 
स्वीकार किया । वहाँ उसने शास्त्रीय पद्धति से ही रेखाकन का अभ्यास्त किया । छ महीने पश्चात्‌ ही वह लाइडन 
लौट आया और अपने ढंग से चित्र बनाने लगा। उसने प्रायः अच्छे और बुरे सभी प्रकार के विषयों का चित्रण 
किया । दर्पण मे अपनी भुखाकृति देखकर उसने मिर्तर अपनी शेली को सुधारा । अपने सम्पूर्ण जीवन में उसने कोई 
बासठ आत्म-चित्र अकित किये हैं। इनके द्वारा उसके विकास कौ क्रमिक झाकी बड़े स्पष्ट'रूप मे मित्र जाती है । 
किसी भी अन्य कलाकार ने इतनी अधिक सझ्या में आत्म-चित्र नहीं बनाये | इनमे से एक चित्र ऐेईस वर्ष की 
भायु का है । सुन्दर मुदाकृति, चेहरे पर बालो की लें झूलती हुई, अपनी योग्यता के दर्प गौर सतर्कता का भाव 
लिये हुए आँदें ये हो इस चित्र की विशेषताएं हैं । वास्तव में इस समय तक वह कला के क्षेत्र मे स्थिर हो चुका 
था। उसका एक चित्र पाँच सौ डालर मे विक गया था। इसके पश्चात्‌ उसमे जितने भी आत्म-चित्र भक्रित किये, 
सबमे कुछ-न-कुछ नवीन पद्धति से सयोजन किया | उसकी मुखाकृति का भाव भी बदलता रहा । 

आत्म-चित्रों तथा माता-पिता के अतिरिक्त रेम्म्राँ मे वाइबिल के कृपानकी को भी रुपायित किया है। 
इस समय उसके पास एम्सटरडम से अनेक लोग बुलाने आये । विवश होकर १६३१ मे वहू वही चल्ना गया और 
जीवन भर वही रहा। 

१६३२ भें प्रसिद्ध शल्यक डा० तुत्प ने रेम्म्रँ को अपने शरीर-शास्त् के एक पा5 का चित्रण करने के हेतु 
बआमन्त्ित किया । रेम्मनां ने शत्यक-सघ के विशाल कक्ष से प्रोफेसर तुल्प अपने सात “विद्यार्थी मित्रों” के सामने 
शरीर शास्त्र का एक पाठ पढाते हुए चित्नित किये हैं । कलाकार ने प्रकाश में चमकती हुई विभिन्‍न मुखाकृतियों की 
भावपूण मुद्राओं को वडी बुद्धिमत्ता से चित्तित किया है । इस चित्त से रेम्म्रां की वहुत प्रशत्षा हुई । 

इसके पश्चात्‌ तो रेम्म्राँ से चित्र बनवाने के लिये लोगो की वाढन्सी आ ग्रयी । दो वर्ष भे उसने चालीस 
चित्र पूर्ण किये भौर पर्याप्त घन अजित किया । १४३४ ई० में अदृराईस वर्ष की आयु मे रेम्म्राँ ते विवाह किया । 
रुपवत्ी पत्नी के चचल् नेत्रो, सुनहरी केशो तथा सौष्ठव युक्त शरीर को रेम्त्रां ने अपनी कला मे उतारा | विवाह के 
पूर्व रेम्याँ ने उसे अपने एक चित्र के हेतु मॉडेल बनाया था । दो बार मॉडेल के रूप मे बैठने के समय ही अचानक 
विवाह की बात-चीत चली और दस हजार डालर के दहेज के साथ उसको सुन्दर पत्नी मिल गयी । धनी परिवार से 
सम्बन्धित होते हुए भी वह शील स्वभाव की थी और रेम्त्नां के अनेक चित्नो के हेतु उसने मॉडल का कार्य भी किया | 
एक चित्र मे वह रेम्मनाँ के घुटने पर बैठी है, कलाकार के हाथ मे एक बडा गिलास है। दोनो बडी प्रसन्न भुद्रा मे हैं। 

१६३९४ में १६४२ के मध्य रेम्म्रां ने अनेक श्रेष्ठ चित्तो की रचना की । वह भआत्म-चित्र भी बनाता रहा । 
कभी अपने टोप में मणि-म्ोती लग्राकर तथा ग्रले मे सुवर्ण की एकावली पहनकर, कभी एक अधिकारी के रूप 
में और कभी बहुत बढ़ा शानदार टोप पहने । चरित्र के अध्ययन को हृष्ठि से उसने एक वृद्धा का भी चित्रण किया । 
उसे देहाती व्यक्तियों की भी आाकृतियाँ चित्रित की हैं । 
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इने सबके साय-साथ वह पुराने तथा 'जीएं-शी्ण धामिक विषयो को भी नवीन ढंग से कल्पित करता रहा । 
इसके हेतु उसने अपने सामथिक जोवन मे से मॉढेल उुने हैं। अत्मेक चित्त में टेकीक, अकाश का वितरण तथा ' 
अनुभूति की गहराई इतने अच्छे ढग से नियोजित है कि परत्येक चित्र उसकी सर्वोत्तम कृति माना जा सकता है। 
इस युग क्षी अन्तिम कृति “रात्रि के परी” (7॥ )08॥2 शरण) है। इसमे १४७८१२ फरीढ के 
कैतवास पर केप्दिन काक को सैनिक टुकडी चित्रित की गयी है। इस चित्त का प्रत्येक विवरण वारीकी से दिखाया 
गया है और प्रकाश तथा छाया के समस्त बल बहुत सोच-विचार कर लगाये गये हैं। यहाँ तक कि वर्ण-वेपरीत्य 
के भी अनेक प्रयोग करने के उपरास्त ही विशेष प्रभाव उल्नन्त किये गये है। चित्र के केद्ध मे क्रेष्टि है | अन्य 
प्‌ व्यक्ति आगेनीछे तथा आस-पास अवित है। रेम्त्ाँ ते इस़ चित्र में अकित सभी व्यक्तियों से पांचयाँच सौ” 
डालर लिये ये किन्तु चित्त वन जाने पर उन्होने शिकायत की कि किसी का चेहरा अच्धकार मे है, किसी को आगे 
चिद्वित करके महत्व प्रदान किया गया है तो किसी को पीछे अकित करके महत्वहोन कर दिया गया है। क़रिस्ती 
की मुद्रा ऐसी है कि वह पहचान में नहीं बता । इस प्रकार इस चित्र को बनवाने के इच्छुक बिन व्यक्तियों ने रस्म 
को ऐसे दिये ये, वे सभी इस चित्र से असस्तुष्ट हो गये। इसका परिणाम यह हुआ कि लोग रेस्तरां से चित्र बनवाने 
में हिपकियाने लगे। धीरे-धीरे उसकी पूजी समाप्त होने लगी । अन्त भे वह सिधेन हो गया । 
रेखा ते अपने रहने तथा अपनी विशाल चित्रशाल। ध्यापित करने के लिये एक विश्ञात भवन खरीदा था। 
उसे प्राचीन कल्ाइतियों के संग्रह का भी शौक था कौर वह उसमे एक सग्रहालय भी बनवाना चाहता था। इस भवन 
का वह पूरा भूह्य वे चुका सका और अन्त में उसे दिवालिया होना पडा । 
लगभग इसी समय उसकी पत्ती का स्वास्थ्य गिरते लगा। १६४२ में उसकी मृत्यु हो गयी। उसके एक 
वर्ष पश्चातु रेस्तरां ने उसका एक चित्त स्मृति से अकित किया । इसके वाद वह वहुत विचारशील हो ग्या। अब 
बह व्यक्तिचचित्तो मे गाक्वति-साहश्य के स्थात पर भावों को विशेष महत्व देने लंगा। इसका-फल यह हुआ कि लोग ' 
उसके वे चिंत्र पसन्द तही करते थे। 
कमाँ के घर में एक दासी थी । उसने रेस्प्रां को सान्वता प्रदान करने की चेष्टा की। रेखा ते उसके 
कई सुन्दर व्यक्षि-भित्त बताये । १६५८ ई० के एक चित्र मे वह लाल वस्क्ष पहने है यो उसके केशो के रग से 
मिलता-बुलता है। १६४६ में जब उस पर ऋण बहुत बढ गया ठो उसकी कल्ाइृतियाँ नीलाम की गेयी। फिर भी 
बहू सम्पूण ऋण से मुबत नही दो सका । एम्सटरड्म के अनाथालय के प्रयत्नो से कुछ सम्पत्ति उसके एक मात्र 
पुत्ठ दाइटस के नाम करते में सहायता मिली । इसमे उसके कुछ चित्र भी ये | 
ऐसी परिस्थितियों में भी रेम्त्रों किसी प्रकार चित्रण करता रहा। १६६० के उपरान्त उसमे सन्त मेथ्यु 
आर फरिश्ता तथा पिडिकित नायक प्रसिद्ध चित्तो का जन किया । विडिक्स के चित्त मे भी रेस्तरां ने छावा-प्काश का 
मौलिक प्रयोग करके कुछ व्यक्तियों को अच्धकार में दिखाया है। यह चित्र भी उसके ग्राहकों को पसन्द नही आया । 
से ने आत्म-चित्तो, व्यक्ति-चित्रो, समूह-चिंत्रो तथा.घामिक कथातको के साथ-साथ पृष्ठभूमि भादि के 
झूप में प्रकृति का भी बढा सुन्दर अकन किया है । रेम्ब्रां के लगभग तीन सो अम्ल चित्र (0॥783), दो हजार 
रेबावित तथा साढ़े छ मो रगीत चित्त आज कपा-जगतु को ज्ञात हैं। इस सम्पूर्ण का मे पर्याप्त विविधता, 
मौलिकता और चारितिक विशिष्दता है। मु 
वृद्धावस्था में रेखाँ सामान्य जबता और सरल जीवन की ओर आाकपित हुआ। अपने व्यक्तिगत जीवन 
की वेदना को उसमे धन्य व्यक्तियों मे भी देखा और उम्तका चित्रण किया । अपने अन्तिम आात्म-पित्त में श्री उसकी 
यह विशेषता आ गयी है। १६६० ई० के लगभग बने इस चित्त मे जीवन की पराजय, आन्तरिक वेदना और 
च्ारित्विक गम्भीरता है, मानो उसते जीवन का सत्य स्वीकार कर लिया है। 


९५६ : यूरोप की चित्रक्तां 


१६६२ में रेस्तरां को सान्लवता देंने वाली दासी की मृत्यु हो गयी। १६६८ मे उप्तके पुद् टाइटस का 
विवाह हुआ किन्तु एक वर्ष पश्चात वह भी जीवित ने रहा । रेस्तरां इस दुख को ने सह सका और १६६६ में ६३ 
वर्ष वी आयु में वह भी इस संसार से बल वसा | 


रेखा की मृत्यु के समय कोई भारी शोक नही मनाया गया । बहुत कम लोग इस घटना को जान पाये । 
इसका प्रमु्च कारण यही था कि लोग उसकी शैली को पसन्द नहीं करते थे । उसके विषयो को भी वे अनुचित 
समझते थे। रस्किन मे कहा था कि अच्छे चित्॒कार उत्तम वस्तुओं को सूर्य के प्रकाश में चित्वित करते है किन्तु 
रेम्याँ ने अनुचित वस्तुओं को धुधले प्रकाश मे अद्धित किया है। यह विचारधारा वहुत दिन नही चल सकी । देलाक़ा 
मामक चित्धकार मे अपना मत व्यक्त करते हुए कहा कि शायद एक दिन हम रेम्ब्रं को राफ़ेत से भी बडा 
झलाबार मानेंगे । उसने साधारण जीवन की सामान्य दुर्वलताओं को चित्रित किया है। यह कोई बुराई नहीं वल्कि 
जनतात्िक पद्धति है। वास्तव में आज रेस्प्तां का सम्माव बहुत अधिक हो गया है. (फलक १३ ख--१३ गे)। 
झोन्स से रेम्बरां की कला में महादु अन्तर आ गया है। रुवेन्स ने जहां उत्फुल्लतादायक प्रकाश का अकत किया है 
बहाँ रेमा ने गम्भीर छाया का महत्व समझा है । खूवेन्स ने मासल ऐन्द्रियता का सौंदर्य अकित किया है तो रेम्म्ा 
ने हृदय की बेदना को समझा है। 


एम्पनों घाम डाइफ (0 67॥07 पद्मा 0:७९, ११६६--१६४१)-छलेल्स का अभाव जिन 
प्रसाकारों पर सर्वाधिक है उनमे वान डाइक का नाम प्रमुख है। उसका जस्म एप्टवर्ष मे हुआ था और अत्पायु 
गे हो वह रुमेन्स का प्रमुख सहायक वन गया। वह कारुणिर हृश्य अकित करने में विशेष कुशल था। १६२० 
में छगने इस्लेण्ड की यात्रा की । वहाँ का सम्राट जेम्स प्रथम उसे अपने दरवार भे रखना चाहता था किन्तु घार 
महीने पश्चात वहाँ से वह लौट जाया । १६२१ में वह इटली गया । वहां वह चार वर्ष रहा। रोम, पत्तोरेन्स, वेनिस, 
पालेमों तथा जेनोआ। भें उसने अनेक व्यक्ति-चित्र अक्रित किये । यही से उसके स्वतस्त्र व्यक्ति-चित्रकार जीवन का 
आरम्म होता है। एस समय उमने जिन स्केचो तथा तयोजनो का प्रर्प तैयार किया था उन्हीं को वह बहुत समय 
तक प्रगुगत करता रहा । १६२५/२६ में वह पुन फ्लाण्ड्स सोटा तथा तत्कालोन रीजेण्ट इमावेला का सरक्षण 
प्राप्त गएने ह प्रयत्न किया। १६३२ में बढ़ फिर एस्लैण्ड गया और चही रहने लगा। वहाँ खास प्रथम के 
दग्बार में उमें पर्याप्त यश मौर सम्मान मिला । उसका दरयारी चित्तदार हो जाने के उपरान्त उसने माइटन्स 
हगा झोगगन नामप दो स्थानीय चित्कारों को हृहप्रभ कर दिया। १६४० में सपेस्स की मृत्यु हो जाने पर उसने 
हयय सवेस्स के समान प्रतिष्ठा प्राप्त करने का प्रयतत किया विन्‍्तु इसमें वह असफल रहा । 


दामेण्ड में गो वर्ष के प्रयाग का में उसने जेदीवा में विफहित नियमों का ही अनुफरण फ़िया । इसमें 
उये प्रयाण सफ़पा भी मिद्री । उसने एक चिहग्ाला भी स्थापित की जिसमे अनेक सहायक चिन्नकार कार्य करते 
थे दिसु था डाइर मे उप ससये सपाता यो झदेसा के मस्रान क्षमत्ता ने थी। गह। उसने जो चित्र थनायें उनमे 
पर्यंभेण् पिा पशास्य दाग भ्रम, भघातपे में तीन अन्य चित्र, राणयरियार के बालक तथा राजपरियोर या 
मद ित है। द। घियो मे एसोे ब्यत्तिननयण का थी आउम्े रियर रिया बह इस्सेप्ड मे बहुत मगय तय अनु 
हो पेश । राब्मन, ।ती, नानद्ग हया गेंमयरों में उरर सारेस्स ता मभी इच्विश चिन्ारर इसी परखरागा 
परामा परे मो । 

वात हापर से धडनि्नपिण हइाम हो जला अधिक विव्वाध्यत एस उम्तुप्रघान #। एसडा शरण 
हक हि भेद अती झदित ने प्रीति झू.ए गो भपधा उदिर मरेदजोत्र था धासिफ विययों मे विय्रय में ये 
मेरी पृाम है ह पीटर दाय हुउसा वे हि खिप दिक्रिद ।शा क्ोगेजजियों से भी उनायित हुआ णा, हिलू एम 
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कल्नाकारी की शैती को पूरी तरह पचाने मे वह असफल रहा । उसके र ग रुवेस्स की अपेक्षा पतले, पूदे और फ्रीके 
हैं। चित्त मे वास्तविक रंग भरते के पूर्व वह भूरे रंग से एक वार सम्पूर्ण चित्त बढ़ा लेता था। उसकी वर्ण- 
योजनाओं मे पारदर्शिता एव सफाई भी कम है। उससे प्राय धती परिवारों का ही व्यक्ति-चित्रण किया है। 
झवेन्स की कला की ग्रति-शीलता ओर शक्तिमत्ता का प्रभाव फ्ताण्ड् के स्थिर-जीवन-चित्रण एवं हशय- 
चित्रण पर भी पड़ा । हश्यो में छोटी-छोटी मानवाकृतियों का बनना समाप्त हुआ। ! 
श्ोवर [ फा०्पफ्ठथ अप्रा ग्रिशाष्र' १६०१/६--१६३८)--प्लीमिश एवं इंच दैनिक जन-बीवन 
है सम्बन्धित चित्रकला को जोड़ने वाली कही के रुप भें ब्रौवर का ताम स्मरण किया जाता है। बह फ़्लाण्ड्से 
में जन्मा था किन्तु कुछ ममय तक हालैण्ड में रहा था एवं फ्रास्त हाल्स से शिक्षा भी ग्रहण की थी। उसने प्राय. 
न्दे स्थलों के ही चित्त अधिक वनाये है जिनमें सुभर घृमते है। कुछ हृश्य-चित्त भी उतने अकित किए हैं। वह 
स्वय गरीबों की भाँति रहता था। उसके आरम्भिक चित्र बूगेल के ग्रामीण हमयो के समाव है और वहू ब्रूगेल 
के पुत्तो से भी परिचित था । पहले वह एम्सटर्डम और तत्शश्चात्‌ हालेम गया जहाँ फ्रास हाल्स से उप्रकी भेंट हुई । 
ह १६३१-३२ में वह एप्टवर्य के कलाकारों के सभ का सदस्य वन चुका था और वहाँ उत्त पर रूवेन्स का प्रभाव 
पढ़ा। झुवेन्स ने उसकी बहुत प्रशसा को थी। १६३३ भे राजनीतिक कारणों से उसे कारागार की थात्ञा करनी 
पद । बेल का रपोइया उसका शिष्य हो गया । स्टीव तथा डैविड टेवियर्स द्वितीय की कला पर उसका प्रभाव पढ़ा 
था। उसकी रग योगनाएं' विस्तृत एव कोमच है और उनका सौन्दर्य चित्त में विषय के अभाव की पूर्ति कर देता है। 
प्रौवर से यद्यपि बरोक चित्कारो से पर्याप्त भे रणा ली है तथापि उसने वरोक एवं यथार्वादी दोनों शैलियों में कार्य 
किया है। 
बरोक युग की शास्त्रीयतावादी कला 
यद्षपि सत्हवी शत्ती की वरोक़ तथा शास्त्रीयतावादी प्रवृत्तियों मे पर्याप्त मिलता है किन्तु दोनो ही 
शैलियों ने अभिव्यजञना तथा मुद्राओ की मुखरता को अधानता दी है। साथ ही शास्त्रीय कलाकारों मे बरोक शैली 
से रगो की धमक, सघवता तथा मनोवैज्ञानिक वयादंता को भी ग्रहण किया । कही-कही तो यह प्रभाव इतना 
अधिक है कि कुछ कलाकारों की कला को “बरोक-शास्त्रीयता” भी कह दिया जाता है। फिर भी ऐन्ियता, चित्र- 
गत विस्तार तथा गति आदि के अति शास्तीय कलाकारों की जो हष्ट थी वह वरोक शैली से बहुत मिल थी। 
आरम्भ से ही शास्त्रीयता का आत्दोलन बरोक प्रवृत्ति को रोकने के प्रयत्त मे रहा । इन शास्त्रीय कला- 
कारो से ऐसा करने के हेतु केवल आचीन की नकल नहीं की वल्कि इन्होने अपने युग के अनुधार कृतियों का 
सृजन किया और इन्हे प्राचीन तथा चरम पुनरुत्यानकालीव सिद्धान्तो का भाधार दिया। ये सिद्धान्त थे स्पष्टता, 
सति और सन्तुलन । इन्होने रगो की तुला में आकृति को महत्व दिया और यह भाना कि कलाकृति का प्रभाव 
बुद्धि पर अधिक पढ़ना चाहिये, इन्द्रियों के सुद्ध का उसमे भहत्व नही होना चाहिये। इसके चित्रों मे बहुत अध्निक्ष 
भाकृतियो की भीड़ नहीं है, वस्त्रों की फहराव तथा आाकृतियों की मुद्ठाओ मे तीव्र गति भी नहीं है, जब तक कि 
उसकी विधयानुसार भावश्यकता न हो । आक्ृतियों की शान्ति, सरलता और अवस्था से वरोक चित्रकार वेलास्के त्त्था 
सैत्नां भी अभावित हुए। डच हृश्य-चित्रण, घरेलु जीवन तथा स्थिर जीवन के चित्रों पर भी इसका प्रभाव पढ ! 
इस युग मे शास्त्रीयता का सबसे वहा पृष्ठ-पोषक फ्रॉच चित्॒कार निकोबा पुसित था। इसकी कृतियाँ 
प्रादीन यूनानी पार्यीतन की कला के समकक्ष रखो जा सकती है। उसी आरम्मिक कला पर वेनेशियन रंगो का 
प्रशाव है जिससे उसमे वड़ा ही नेत-रजनकारी प्रभाव आ गया है। किन्तु धीरे-धीरे उप्तकी कला मे वोद्धिकता का 
समावेश होता गया है और सष्ठता तथा व्यवस्था के प्रति उपतका प्ष्‌काब बढ़ता चला गया है। न दो उसकी 
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आह निया परस्पर बोन होगी है और ने उनमे अति-रजना है। फ़िर भो उसकी कलादतियाँ दीनन-विहोत अथवा 
भाय-दीन नहीं हैं । 

पुमिन [8॥00॥88 ?005७॥॥, १५६४-१६६५)--फ्रामीसी चित्रकार पुसित का जन्म तथा आरप्षिक जीवन 
सामप्टी के एव फार्म में सम्दद् रहा । उसके पित्ता हेनरी चतुर्थ को सेना मे सैनिक थे। वचपत में उसने एक 
था में भिर दनाते हुए योई चित्रकार देखा। पुमिन ने उससे कत्चा की शिक्षा देने की प्राना की जिसे उम्त 
बिगारर ने ररीकार बर लिया । नामंण्डी में चिब्रासन पूर्ण पर जब वहू चित्रकार पेरिस छोटा तो पुतिन भी घर 
छोड़ार उसे परम भाग आया । इस समय पेरिस में उप्तने राफेल के चित्रों की मूद्वित प्रतियाँ जिकती देखी । 
इस्मोनि उमा भविष्य हो बदल दिया । इन चित्रों को देखकर उसने रोम जाने का निश्वय क्िया। इसके हेतू 
गौ ये नफ़ सर तरह था परिश्रम करफे उसने रोम थी यात्रा के लिए घन जोड़ा | दो बार उप्तने इटली की यात्ता 
मी तैयारी परी तिस्त दोनों बार उसे रकता पडा । एसी मय उसे एक पुस्तक चित्रित करते का काम मिला। एम 
प्राम में उमा गरदाग इतना प्रशधरा हुआ झि उत्तने उसके हेनु बहुत-पा बया काम जुटाया और रोम फरे प्रभु 
गागरियों मे हैत, गे यरिय-पद्ध भी लिप्र दियग्रे। वहाँ जाकर कोई चार पर्प पश्चात्‌ उसकी भेंट कोर्डीनल 
बागजिनी में हुई जिर्टोने उसे एवं चित्त उतने का आदेश दिया। यह चित्र बहुत अच्छा बना और तभी से पुप्तिन 
हो शेम के सगतार यू गम मिलने लगा । उसने शर्म दाने . अपनी शैली का विकास किया । ठेगतोक के निर» 
शर आए «या मे, विशेषाः हयूरर थी पुस्तकों तथा प्राचीन आचायों के चित्तों के तिरीक्षण से उसमें सौन्दर्य के 
औश सम्यावी पोज पी उ्म मिमी भाउसा युक्त प्र रणा की नेही बतिक कार्य के निर्देशक आधार की भाव- 
गया पी। यह भांयों में अध्िय विष्यास नदी गरता था भौर उन्हें पाप तया दु॑लता मानता था । 
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आकाश के हल्के रग के विरोध में हो। इसके दूधरी ओर बधग्रभूमि मे कुछ दूर छोटे वृक्षों का एक अन्य समूह हो, जो 
अग्रभूमि में दृसती ओर बे हुए बडे दृक्ष का सत्तुलन कर सके । इस छोटे वृक्ष-समूह के तिकट कोई टीला आदि हो 
जिस पर कोई प्राचीन ऐतिहासिक स्मारक निर्मित हो । कृछ दूंर पीछे तक भूमि का अकत हो तथा क्षितिज पर 
धूघली पर्वतमाला अथवा सागर का दृश्य हो। हृश्य में किसी ऐतिहासिक-पौराणिक या धामिक आख्यात से सम्बन 
र्घित कुछ मानवाकृतियाँ भी हो तथा सम्पूर्ण चित्र मे प्रकाश का ऐसा सुन्दर सयोजन हो कि दृष्टि स्वत ही चित्त के 
सभी स्थानों पर विचरण करती रहे। ज्ादर्श हृश्य चित्रण में प्रकाश का सर्वेत्तिम प्रयोग कल्लाद लोरें ने किया है। 
प्रत्येक वस्तु पर प्रकाश के परिमाण का उमने व्रारीकी से जो विचार किया है वह अभाववाद के पूर्व तक अद्वितीय 
भाता जाता रहा है। 
यद्यपि भादशंवादी दृश्य चित्रकारों ने रोम के निकटवर्ती प्राकृतिक वातावरण के अमेक रेखाचित्न बनाये 
तथापि प्रद्धति को यथार्थ के बजाय उन्होंने अपने आदर्श के अनुसार परिवर्तित रूप मे ही प्रस्तुत किया । इसके हेतु 
प्रकृति के अलग-अलग उपादान लेकर उन्हें आदर्श हृश्य की कल्पना के अनुमार एक स्थान पर संयोजित किया गया । 
फिर भी इन चित्तों में नीरसता अथवा एकरुपता नहीं है। कलाकारों वे इनमे अनेक विविश्वताएं' प्रस्तुत की हैं। 
पुस्तिन ने जहाँ तीम्र प्रकाश का अधिक प्रयोग किया है, वहाँ क्‍्लाद लोरें ने कोमल प्रकाश को बडी मनोरपता से 
प्रस्तुत किया है। शास्त्रीय दृश्य-चित्रण में इन कलाकारों ने प्रक्रस का जो विद्यार किया है वह प्राचीन परम्पराओो 
पर आधारित कम और वगेक शेली से प्रभावित अधिक है। 
पलाद लोरे (008॥09 [,00आ॥, १६००--१६८२)--विकोला पुप्तिव की भाँति क्लाद लोरें भी यद्यपि 
फ्रोंच कलाकार था तथापि उसका अधिकाश जीवन रोम मे ही व्यत्तीत हुआ था । वह एक सरल, अधिक्षित तथा 
सन्तोषी चित्रकार था । लोराइन प्रदेश में उत्तत्त होकर उसने पेस्ट्री पकाता सीखा था। बारह वर्ष की बायु में वह 
अवाध हो गया और किसी प्रकार रोम चला गया । वहाँ एक हृश्य-चित्रकार के यहाँ उत्तने नौकरी कर ली । बहु 
उप्तका भोजन पकाता बोर चित्तशाला मे उपकी सहायता करता । ध्वीरे-धीरे उसने चितकला के आधारभूत पिद्वान्त 
सीख लिये । अपने आरम्भिक चित्रों में दाद लोरे ने समकालीन प्रवृत्तियों का परिचय दिया है जैसे कि प्रादीतता के 
चिन्ह के रूप मे कोई दूटा हुआ स्तम्भ अथवा कोई प्राचीन प्रतिमा आदि का चित्र में समावेश । वह अपने पड़ती 
चित्नकार निकोला पुंसिन से भी प्रभावित हुआ था ढिन्‍्तू इन सबसे भिन्‍न प्रकृति के चित्रण के प्रति उसने स्वय को 
सर्मा्षित कर दिया । उसे इठत्ी के खेत अच्छे लगते थे, चमत्तता सूर्य और पर्वतो के बदलते हुए रग उस्ते बहुतत छुन्दर 
प्रतीत होते थे । वह प्रात'काल उपते हुए सूर्य की रश्मियों को देखने के हेतु जल्दी जाग जाता और दिनभर चेतो मे 
घूमा करता । वहाँ वह सृक्मता से विभिन्‍त परिवतेनों का अध्ययन करते हुए चित्र बनाता । चित्रो को बह अपनी 
चिह्रशाला मे ही पूर्ण करता था। प्रकाश का अध्ययन करके उसने जो कलाकइृतियाँ वनाी उनका प्रभाव कोई दो सौ 
वर्ष पश्वात्‌ प्रभाववादी कला होली पर व्यापक रुप से पडा । उसकी प्रमुख कृतियाँ हैं: माइनक तथा रैवेका का 
विवाह, मिस्र को पलायन, क्लिगरोपेट्रा, शेवा की रानी का यात्रारम्भ, ऐजेरिया बप्सरा और हए्य । 
जज दे लातुर (050०268 (९ |& 70पा, ,डरे-१६३२)--ृस्िन तथा चोरें के पश्दात्‌ू एक और 
प्रसिद्ध फ्रेंच कलाकार हो गया है भाजें दे ला तुर। यह कैरेवेज्जियों के यधा्यवाद से प्रभावित था किस्तु शास्त्रीय 
आदर बाद में विश्वास करता था । सत्नहवी शत्ती के एक इतिहास लेखक के अनुमार फ्रेंच शाशर लुई तेरहदें मे 
अपने कक्ष मे केवल ला छुर द्वारा निर्मित सन्त सेवाशियाँ का चित्र हो टेंगा रहने दिया था और जन्य ममस्त चित्त 
हृटवा दिये थे । किल्तु उसके उत्तराधिकारी लुई चौदहवें ने उसे कोई महत्व नही दिया । यहाँ तक कि उप समय के 
इतिहासकारों ने भी उसका कोई उल्लेख नहीं किया। इसका मुख्य कारण ला तुर की शैली है जिममे पर्याप्न सस्तता 
है! उप्तकी आक्ृतियाँ आगे चलकर इतनी सरल हो गयी हैं मातरो कठ्पुतलियाँ हो। उसने दैनिक जोवन के परिप्र ध्य 
में बाइविल की घटनाएं चित्वित की हैं। साधारण स्ट्वी-युरुषो के धाधार पर बने इन राक्िलवश्यो में प्राय. मोमवत्ती 


१६० ५ प्रूरोप फी चित्रकला 


अथवा मशात्र के प्रकाश की किरणें शरीर के आवश्यक वित्रणों को छिपा देती हैं. और भुल्लाकृतियों, विचारों, मनो- 
भावों तथा आत्मा को प्रकाशित करती है। केवल आधुनिक युग से हो इस कलाकार को उचित महत्त्व मिल पाया 
है । इसकी प्रमुख कृतियाँ हैं. सन्त सेवाशियाँ की सुथरूषा करते हुए सन्त आईरीन, भविष्यवक्ता, कुमारी को शिक्षा, 
बढई जोगेफ । 

एण्ड्रिया साची (87078 39००॥, १५४४६-१६६१) --रोमन वरोक चित्त॒कार होते हुए भी यह निकोला 
पुस्तित आदि फ्रेंच कलाकारो द्वारा चलाये गये शाक्षीगरतावादी आन्दोलन का अनुगामी था । उप्का जस्म रोम मे 
हुआ था और उसकी आरम्भिक शिक्षा क्षल्वानी की देख-रेख मे हुई थी। तलश्चातु वोलोता' में वह लोडोबिको का 
शिष्य रहा जो ऐनीवेल केरेसी का चचेरा भाई था। कार्य सीखने के उपरान्त वह पुन रोम लौटा और वही रहने 
लगा । उसको शैली कोर्टोता को अपेक्षा कम बरोक है | उसमे शास्त्रीयता का पर्याप्त पुठ है। यह प्रवृत्ति उसने अपने 
शिष्यो मे भी उत्तन्‍्त करदी थी जिन्होंने अठारह॒वी शी मे शास्त्रीयता के आर्दोलन को प्रबल प्रेरणा दी । 


€ 


यथायवाद 
प्राचीन शास्त्रीय ग्रुग से ही यूरोपीय कला में यथार्थवाद एक निरन्तर प्रतिषाद्य के रूप मे रहा 
है। पर जहाँ इसे कलाकारों ने अपनी भावाभिच्यक्ति मे अक्षम देखा है, वही वे इससे दूर चले गये हैं। इस प्रवृत्ति 
ने जब भी वल पकडा है, यह अपने समकालीन कला-आन्दोलन से अवश्य प्रभावित हुई है। कभी इसे प्राकृतिकताबाद 
(पकषएशशाक्षा) कहा गया और कभी तद््वाद (४7।७॥) । सन्रहवी शत्ती में इसके तीन रुप प्रचलित हुए--एक रगीन 
मूर्तियों से सम्बन्धित, दूसरा कै रेवेज्जियो की शेली की अनुकृति के रूप मे और तीसरा डच चित्रकला मे । तीनो ही 
झुपों मे यह घरातलीय (सतही) यथार्थ को लेकर चला । इस प्रकार यह अनुक्ृति का एक सीमित रूप है। पत्तहवी शतती 
में इसे मानव-प्क्ृति का सत्य प्रस्तुतीकरण समझा गया था । अरस्तू ने कहा था कि तृत्य सहित सभी कलाएं' अनु- 
कृति-मूलक हैं और इसी विचार के आधार पर पुसिन भी कला को ससार की समस्त वस्तुओ की अनुक्ृति मात्र मानता 
था। किन्तु ययार्थवाद मे मतोभावो आदि के आन्तरिक सत्य को प्रस्तुत करने के हेतु अनुपातों तथा दुरीगत सम्तरस्धो 
की पुनव्यंवस्था नही होती । 
जैत्ता कि सकरेत किया जा चुका है, स्पेन की रगीन मूर्तियों के रूप मे भी यथार्थवाद का एक प्रकार प्रचलित 
था। यह एक घामिक एवं लोकप्रिय कला थी। इन मूर्तियों में काच की आँें, केश मोर वद्ध भी प्रयुक्त किये जाते थे । 
मनोवैज्ञानिक प्रभाव, रगो की तडफ-मडक बौर सुन्दर विन्यास के कारण ये मूर्तियां वहुत लोकप्रिय हुई । यह कला 
बठारहवी शत्ती मे जमंनी में भी प्रचलित थी और वहाँ इसे वरोक तथा रोकोरो शैलियों ने भी प्रभावित किया । 
मथायवाद का दूसरा रूप जो “कैरेवेज्जियोबाद” के ताम से प्रचलित था । कैरेवेज्जियो की कला नाटकीय 
एव भावात्मक गुणों के लिए प्रसिद्ध थी। बरोक तत्वों के सायनस्राथ उसमे बयार्थवाद भी था। सत्तहवी शत्ी के 
यधाधंवादियों मे उससे प्रेरणा ली । करेवेज्लियों की बारम्भिक कला मे धरातलोय प्रभावो और स्थानीय रज्जो का 
सावधानी से अध्ययन किया गया था । इनका अध्ययन वह अपनी चित्नशाला में स्थिर-जीवन के चित्र ववाकर किया 
करता था। इनमें वह बढ़े चमकदार रज्ज भी लगाता या और यथार्थ वस्तुओं की भांति गहरी छाया लगाता 
था। चह जहाँ तक सम्भव होता, स्थिर जीवन को पद्धति से हो वस्त्रो, वनस्पतियों, धन्य उपकरणों तथा पशुयक्षियो 
आदि का चित्रण करता था। गतिपूर्ण मानवाकृत्ियाँ अवश्य कल्पना से अकित हुई है। फ़िर भी वह क्रियाशील 
बाकृतियों को वातावरण के साथ ठोक भ्रकार से सम्बन्धित नही कर पाता था। इस प्रकार कैरेवेज्जियों का यथार्थवाद 
यस्तु-परवा था, सयोजन-परक नहीं । किसी वस्त का मलकृत जितारा, किमी लकड़ी के पटरे करा दानेदार धरातल 
अथवा तलवार की पैनी धार आदि को उसने मनोवैज्ञानिक कारणों मे प्रस्तुत किया है । 
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कैरेबैज्नियो अपने स्वभाव से ही यथायेदादी था । उसने पौराणिक पात्ो के हेतु समकालीन वेशभुषा मे 
अपने युग के व्यक्तियों को चित्नित किया है और केवल विशेष चित्हों अथवा आयुधों आदि से ही उनको पौराणिक 
प्रतीकता दी हैं। पविद्द आकृतियों को उसने वायकन्तायिका की भूमिका मे प्रस्तुत करने की दो सौ वर्ष से इटली 
में प्रचलित परम्परा भी छोड दी । इसी प्रकार उसने कला मे वायक-विरोध्ी प्रवृत्ति आरम्भ की । उसके चित्तो भें 
बाइविल की धदनाएं अपेरे स्थानों में घटित हुई हैं, पात्र मेल्ले-कु्चेले वस्त्त पहने है भौर सन्‍्तो के आधे शरीर अपेरे 
* मे दिखायी नही देते | उनके आकार साधारण पात्रों के ही समान है। पवित्र आक्ृतियाँ ग्रामीण तथा सामान्य लोगो 
से घिरी हैं जवफ़ि चर्च के अनुसार ईश्वर तक केवल पादरी के माध्यम से ही पहुँचा जा सकता था । उससे सन्तो तथा 
कित्तानों के पैर धृल-धूसरित दिखाये हैं) 
इस प्रकार के यथार्थवाद के कारण कैरेवैज्जियो के चित्र चर द्वारा अस्वीक्षत होते रहे किन्तु फिर भी वह अपने 
समय का बहुत व्यस्त कलाकार था। उसका प्रभाव नेपित्स तथा स्पेन की कला पर बहुत समय तक रहा । तेपिल्स 
में उसकी प्रेरणा से कारागारो के अधेरे स्थानों के समान हयो का चित्रण हुआ । इसे वरोक प्रवृत्ति कहा गया है और 
रिवेरा इस प्रकार का प्रसिद्ध कलाकार माता गया है । जरवर्रां तथा वेलास्के भी उप्तसे प्रभावित हुए । स्पेन की रज़ीन 
मू्तिकला के प्रभाव से जरबराँ की आकृतियों मे प्रतिमाओ जैसी विश्चलता भी है। वेलास्के क्रो आरम्भिक आक्ष- 
तियां भी स्पेनिश रगीन क्षाप्ठ प्रतिमाओ से प्रभावित हैं किन्तु उसकी कला में भावाभिश्यक्ति नेत्तो तथा मुब-विवर 
में ही निहित रहती है, अन्यथा सम्धूर्ण आकृति निश्चल-्सी प्रतीत होती है । उसके व्यक्ति-चित्नो से ऐसा प्रतीत होता 
है मानो पात्न अपनी वास्तविकता को छिपाये हुये हैं। उस्तने जीवन के अन्तिम दिनो में शाही वालकों का जो चित्र 
बनाया है उसमे हुर सामने की दीवार पर टगे दर्पण मे राजा-रानी के प्रतिविम्ब दिखायी दे रहे है जो यथार्थ में दर्शक 
की जगह खड़े हैँ। इस प्रकार वेल्वास्के ने चित्र के कल्पित विस्तार औौर दर्शक के यथा जगत्‌ के विस्तार में जो 
सम्बन्ध बनाया है, उतके अतिरिक्त इस चित्र मे कोई अन्य बरोक तत्त्व नही है । 
वेलास्के ने इस चित्त मे सव्य को भी एक विशाल कैतवास्त बनाते हुए दिल्लाया है। उत्के रंग बांकू- 
तियो को जितनी स्पष्ट करते हैं उतनी ही छिपाते भी है। उसने हमे र गो की चमक के प्रति भी सवेदनशी् बनाने 
का प्रयत्न किग्रा है। आकृतियों की सीमाएँ भी रगो के विभिन्‍त वलो तया तूलिकाओआधागों के सामने गौण हो 
गयी हैं । 

५ इस प्रकार वेल[स्के को करेंवेल्जियों की शैली की दृष्टि से थथायंवादी कलाकार नहीं कहा जा सकता । 
उसकी कला में दस्तुओ के सतही विवरणों का भ्रम नहीं है, सयोजनों में सूववद्धता है, नाटकीयता का अभाव है 
और वह दैनिक अनुभवों के निकट है । 

हालैण्ड की कला तीसरे प्रकार के यथार्थदाद का उदाहरण है । इसमें लोगो की जीवन-यापत्र पद्धति को 
यथार्य॑ता है। इसी से यह अपने समय में बहुत लोकप्रिय हुई। ये चित्र किसो देश के लोगों के वातावरण, वहां की 
नहरो, रेत के टीलो, फार्म हाउसों तथा पनचक्कियों का यधार्थवाद प्रस्तुत करते हैं। हालेण्ड के हृश्य-चित्नो में 
इनके अतिरिक्त समुद्री हश्यों का भी अ कन हुआ है । स्थिर जीवन में फूलों, फलो, मछलियों, कालोवो, काँच के 
सामान, चाँदी के पात्र भादि चित्रित किये गये हैँ । यहाँ की गलियो, सडको, चर्च'के जीवन तथा लोगो के व्यक्ति- 
चित्मो की भी बहुत माँग की थी। 

रेखजाँ को छोड कर ४च कला फोटोग्राफिक ययाय॑ वाद की ओर मुढती हुई दिखायी देती है। किलु यह 
विकास बहुत शने शर्म: ही हो पाया । पहले चित्तो मे स्पष्डता लायी गयी, ततल्मश्वात्‌ धरातलीय विवरणों को सावन 
छाती से ज कित किया जाने लगा, यहाँ तक कि हृश्यचित्रो मे वृक्षों के पत्ते भी बारीकी में दिखाये गये । व्यक्ति, 
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चित्नण में इस समय फ्रास-हाल्स का बोलवाला था । कुछ समयोपरान्त सयोजनों भें सुसस्वद्धता लाने का प्रयास 
हुआ । बान गोयन, पोर्सेलीज, हेढा तथा द्रौवर इस समय के प्रसिद्ध कलाकार हैं। इस समय के से योजनो में भीड- 
भाड़ नहीं है । 

१६४० ई० के आसपात्त रग के बजाय विभिन्‍न वलो का महत्व बढ़ा और वातावरण के गहराई तथा 
विस्तार मे वृद्धि हुई । यह समय हालैण्ड को कला का स्वर युग कहा जाता है। रूइसडेल, विवष, वरमीअर,पीटर डी 
हुक, स्टीन, ठरवोच, वान द वेल्डे तथा काफ़ इस समय के प्रसिद्ध चित्रकार थे। इसकी कला में यथ्पि यथार्थवाद 
के प्रति बहुत आग्रह है प्रापि कल्पता के सहकार से चित्रों को निध्याण होने से बचा लिया गया है। फही-कही 
इनमें बरोक विशालता, सुनहरी प्रकाश, भूरी छाया बादि का भी प्रयोग है। इन सभी कलाकारों में वरमीमर विशेष 
कल्पताशील है । 

जान परमीमर [[2॥ शथ्याध्ा, १६३२-१६७५)-४च चित्तकार वरमीमर डेल्फ (0५) का 
निवासी था। इसके जीवन के विषय मे बहुत कम ज्ञात हैं। सम्भवत इसने अपनी जन्पभूमि को क्री नहीं छोडा। 
प्राप्त विवरणो के अनुसार उसने फेद्रीटियत से कला की शिक्षा ली यो। इक्क्रीस वर्ष को आयु मे उसने विवाह 
किया और स्वतन्त्र रुप से कार्य करना आरम्भ कर दिया । उसकी कला-कुशलता से प्रभावित होकर नगर के कला- 
फारःसध ने उसे १६६३ ई० में डोन बता दिया। इस पद पर वह सात वर्ष रहा। १६७४ ई० में पकटपृर्ण पारि- 
वारिक परिस्थितियों मे उसकी मृत्यु हो गयी । 

वरपीधर ने प्राय आत्तरिक घरेलु हृश्यो मे ही छाया-प्रकाश तया प्रतिष्छाया के अगणित भेद दर्शाते की 
बेष्टा की है। उसने र गो को परस्पर इतना अधिक मिश्रित कर दिया है कि चित्तों भे किसी भी स्थान पर तूलिका 
के स्पर्शों का कोई भी चिन्ह अवशिष्ट नही है। उसके चित्तो मे हाथी दांत जैसी चमक, इनामेल जैसे धरातल और 
शीतल जल जैसा प्रभाव है। वह बहुत सावधानी से कार्य करता था बत उसने बहुत कमर चित्र बनाये है। फिर भी 
उसके लगभग चालीस चित्त उपलब्ध हैं जिनमे कमरो मे वाहर से आने वाले प्रकाश के विभिर्त परिवर्त तो को र गो 

के माध्यम से वडी सुन्दरता से प्रस्तुत किया गया है। सभवत वह पहला कलाकार था जिसने किसी निश्चित प्रकाश- 
त्ञोत के आधार पर वस्तुमो के विभिस्त तलों का गम्भीरता-पुरवंक अध्ययन तथा विश्लेषण किया । उससे फ्ना में 
ध्यक्तिगत अनुभूति के स्थान पर वस्तु-परकता को प्रधातता दी । इस प्रकार वरमीअर ने कैरेवैज्जियों द्वारा प्रेरित 
यधार्ध॑ वाद को आगे बढाने में बहुत सहायता दी । उसकी कला में र गो के वल्ो तथा बातावरण के अभावो की पृर्ण 
एकता है। उसने आकृतियों को सोमा-रेखा के वजाय र गो के बलो से उभारा है । 

+प्वी शत्ती मे यथार्थवाद--१७वी शी की उच ज्ञोक-जीवन की प्रा में से ही अठारहवी शर्ती के 
ययाबाद का विकास हुआ जिसमे बुजुआव' का वित्वण विशेष रुप से हुआ। प्राप्त मे इसका पर्याप्त प्रचलन हुआ 
का हे आन्त्वान वातौ एवं ज्यान वेप्तिस्त शादि इसके प्रमुख प्रयोक्ता थे। शादि ने रोकोक़ो शैली में भी कार्य 

है । 

ज्यात आल््ाव बातो [00॥ 8॥0008 ए/४॥६४०, १६६४-१७२१)-फर चर चित्तकार वातौ का जन्म 
यालेंसिया में हुमा था। अठरह वर्ष की मायु मे वह कल्ला की शिक्षा के हेत्‌, पेरिस गया और वहाँ परदो का चित्रण 
फरने लगा। १७०७ ई में उसमे शग्जम्बंग पसेस में फ्लोमिश कलाकारों के चित्त देखे जिनमे पीटर पाल झुपेत्स से 
बे सर्वाधिक प्रभावित हुआ । १३०६ में उत्तने इस कला से प्रभावित होकर कुछ चित्र भी बराये। १७९० ई में 
पेरिस में उसने वेनेशियत कला का अध्ययन किया । उससे अनेक प्रयोग एवं धक्त समस्त प्रभावों के समन्वय से 
एक मौलिक गैसी जिकम्ित की जिमसे उसको बहुत प्रशमा हुई। १७१२ ई. में उसे अकादमी ने सम्मानित 
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किया | १७०४ ई मे ही उसे क्षय रोग हो गया था जो भव बहुत बढ़ गया अत. १७१६ ई. भें वह चिकित्सा के 
हैत्‌, लन्‍दत गया किन्‍्त्‌, कोई लाभ न हुआ। वह पेरिस लौटा और १७२१ ई. मे उसकी मृत्यु हो गगी। 
बातौ भव सर्वप्रथम पेरिस आया तो लोगों को संगीत का बड़ा शौक था। इन्ही से उप्ते उल्लात और 
आमोद-अमोद के विषयो के चित्रण की प्रेरणा मिली | उसने उनके स्टेज सैटिंग का तो चित्नण नही किया किस्तू, 
उनकी जीवन-पद्धति को अपने चित्रों मे उतारा । उसने इन पात्रों को चमकीले रेशमी तथा साठिन के वस्त पहुनाये 
और उन्हे सुरूर उद्यानों तया सघन कु जो मे बिठाया । उसको इस पद्धति का अठारहवी शत्ती मे बहुत बनुकरण 
॥। 


बाती अपने समाज के द्वारा ही निर्मित हुआ था और ऐसे शादशोकत तथा राग-रग प्रिय समाज में 
रहता उसका सौभाग्य था| तत्कालीन सामन्त चाहते थे कि चित्कला भे उनकी महत्वाकाक्षाएं और स्वप्ण अभिव्यक्त 
हो । बातौ ने यही किया । उ्ते घामिकेता अथवा देशभक्ति की विल्कुल भी चिन्ता नहीं थी । 
किन्तु चित्रों मे दिखाई देने वाले सुद्ी कलाकार से उसका व्यक्तिगत जीवन बिल्कुल प्रिल्त था। युवा- 
वस्था में वह एक ऐसे कारखाने में काम करता था जहाँ नित्य अनेक धाभिक चित्र रूढ़ियो के अनुसार बनाये जाते 
थे। वह नि ते था और प्रप्तिद्धि पाने पर उसे आरम्भ मे जो धन मिला वह उसने बिना सोचे-समझे ही व्यय 
कर दिया। सम्राट लुई चौदहवें ने उसे कोई प्म्मात नहीं दिया क्िन्त, सम्राट के दरवारी उससे अनेक चित्त 
बनवाते रहते ये । सम्भवत अपने रोग के कारण ही उसके कुछ क्षामोद मूलक चित्रों में भी करुणा की एक हल्की 
झलक दिखाई देती है। अपने एक चित्न “किय्रेरा को प्रयाण (7॥8 हाएश्ला८४४ण 0 (४0४) में उसने 
अनेक प्रेमी-युगल एक नोका पर सवार होकर अपने स्वप्तो के प्रदेश को जाते हुए चित्नित किये है किन्‍्तू, पृष्ठभूमि के 
हंग्प में वसन्‍्त ने दिखाकर शरद का अन्त और शीतकऋुतु का आगमन चित्तित है। 
बरोक पु में ज्िदेव की चित्रकला 
ब्रिटिश चित्रकला का कोई प्राचीन इतिहास नही है। ब्रिटेनवासी चित्रकला की अपेक्षा कविता में अधिक 
रुचि लेते थे । यही कारण है कि उनके यहाँ जितना विकास साहित्य का हुआ उतना चित्र एवं मूततिकला का नही 
अप्रेजी चित्तकला का उद्भव बहुत नया है। यह कला सृजनात्मक की अपेक्षा हृश्यात्मक बधिक है । इसकी सफलता: 
व्यक्ति-चित्तेण एव प्राकृतिक हृश्यो के अदून में ही विशेष रही है और इसमे माडेल का उपयोग किया गया है। 
ईसा की आरम्भिक शताब्दियों में यह जालकारिक थी । सातवीं शत्ती मे ब्रिटिश चित्रकला मे अलकरण-प्ृत्त 
चरम सीमा तक पहुँच गयी । नवी-दसवी शताब्दी मे ब्रिटेन मे बिजेन्टाइन कला का प्रभ्नाव साया । पद्धहवी शती 
में यह कला फ्लीमिश तथा फ्रेंच परमराओ से पर रित हुई। शेष यूरोप के समान सस्युर्ण मध्यकाल मे इस्लेण्ड में 
चर्च की दीवारों पर ही प्रधान रूप से चित्रण होता रहा । पत्हवी से अठरहवी शी तक यहाँ वाहरी कलाकार 
बुलाये जाते रहे | मठरहवी शती के आरक्भ मे ६ स्तैष्ड मे एक स्थानीय कला-औैली का प्राहुर्घाव हुआ । इस समय 
शेष यूरोप में खामोशी छायी हुई थी । 
बरोक युग की इग्लिश कला फ्लीमिश कला से प्रेरित हुई। १६३२ में दान डाइक लब्दन आया था। 
उसी ने वहाँ वरोक कला की नीव रही । आगे चलकर इस पर हच प्रभाव भी पढ़ा । इस शैली के प्रमुख थप्रेज 
वित्नकार निम्नलिछित हैं जिनकी शेल्री यथार्थवादी अधिक है -- 
विलियम डाब्सन (शैआआ॥ 00050॥ १६१०-१६४६)--इसका जन्म लब्दन में हुआ था। वचन 
से हो यह चित्रकला मे अपनी प्रतिभा दिखाने लगा था और जब चान ढाइक लख्दद आया तो यह उम्का छ्िष्य भी 
हो गया | वाव डाइक की मृत्यु के पश्चात्‌ इसी को चार्ल्स अथम का दरवारी चित्रकार बनने का अवसर प्राप्त हुआ। 
समकालीन लेसको की दृष्टि में यह इ स्लेंड भे उत्तल्त सर्वोत्तम कलाकार था | इसकी शैलों बान डाइक की बेक्षा 


१६४ * यूरोप को चित्रकला 


इटली की भारी आाकृतियों की कला से अधिक प्रभावित है। इस पर वेनिस की उन सुन्दर बाक्ृतियों का भी प्रभाव 
पडा था जो चाहत के सग्रह मे थी । १६४२ के युह-युद्ध में चाल्स ते आक्सफोर्ड पे शरण ली थी। वही सर्वप्रथम 
इसका भी उल्लेख मिलता है। इसने राजपरिवार तथा दरवारी व्यक्तियों के अनेक सुन्दर चित्र बनाये किन्तु सम्नाट 
को कभी चित्तित नही किया । 

सर पीटर लेलो (9॥ ?४६: ।,७४ १६९८--१६८०) यह डच माता-पिता की सत्ताव था और जर्भमती 
में उत्पल्त हुला था | इसकी आरम्भिक शिक्षा हार्लेम मे हुई थी और १६३७ में यह हार्तम के चित्र॒कार सघका 
सदस्य बन गया । किन्तु इस समय की इसकी कोई कृति उपलब्ध नहीं है। दस वर्ष पश्चात्‌ यह इग्लैड आया । इस 
समय के इसके चित्र हालंड की तत्कालीन शैली मे ही है। १६४७ के आस-पास इसने शाही परिवार एवं सम्राट को 
चित्षित किया। इनसे इसकी बडी प्रशसा हुई और अनेक व्यक्ति अपने चित्र बनवाने इसके पास आने लगे। १६६१ मे 
यह चार्त्स हितीय का राजकीय चित्रकार हो गया और इसकी प्रतिष्ठा वात डाइक से भी अधिक हुई । अब यह एक 
विशाल चित्रशाला का स्वामी था जहा अन्तर्राष्ट्रीय वरोक शैली मे सैकडो व्यक्तिनचित्नो का निर्माण हो रहा था । इस 
चित्रों मे उस समस्त इन्द्रजाल का अकन था जिसका वैभव इसने दास के दरवार मे देखा था। इसने चार्ल्स द्वितीय 
के दरबार की सुन्दरियों के विलासपूर्ण चित्तो के अतिरिक्त उन वीरो के भी व्यक्ति-चित् अकित किये है जो द्वितीय 
डच युद्ध मे विजयी हुए थे । सैनिक चित्तों का यह चित्ताघार उसमे याक्क॑ के ड्यूक को भेट किया था। 


विलियम होगाय (१४॥॥४7 770887॥॥ १६६७--१७६४)--अठ रहवी शत्ती के पुर्वा्द में लत्दन व्यवत्तायी 
गुण्डो और पाशविक मनोर जनो का केन्द्र था । कुश्ती, व्यभिचार, रीछ और मुर्गों की लडाई आदि यहाँ के सभ्य 
समाज के शोक थे । सव लोग शूव शराव पीते थे और रात मे किसी का भी अकेले घर के बाहर निकलना सुरक्षित 
सही था। कोडी-कौढी को मुंहताज निर्धेन व्यक्तियों ओर तावेन्पीतल के ठुकडो के हेतु अपना सम्मान बेचने वाली 
मगलामुखियो से भरी गलियो वाले इस नगर मे ऐसे लोग भी थे जो कला के सरक्षक वनने का दोग रचते थे। पर 
चाल्तव मे उनका काम इटली से चुराई हुई कत्रा-कृतियों की चोर वाजारी एवं नीलामी के अतिरिक्त कुछ भी नहीं 
था । सास्क्ृतिक हृष्टि से समाज का यह पतन एक ओर जहाँ इग्लेंड के अधकार पूर्ण पक्ष को प्रस्तुत करता है वहाँ 
मुछ बुद्धिजीवियो मे आशा फ़ी किरण भी दिखायी देती है। यही वह युग था जिसमे जोनाथन स्विफ्ट, सामुएल जोन- 
सन तथा हेसरी फील्डिंग जैसे साहित्यकार भर लेखक, डेविड गैरिक जैसे अभिवेता, सर आइजक स्यूठन जैसे 
विज्ञानवेत्ता और विलियम होगा जैसे चित्॒कार उत्न्न हुए थे । 


होगा का जन्म लन्दन के एक स्वर्णकार परिवार में हुआ था । १७२० ई० के लगभग उसने रत्कीणंक का 
कार्य आरम्भ किया | उसकी प्रारम्भिक शिक्षा सेण्ट मार्टिस्स लेत अकादमी में हुई थी। उस समय वह अपनी सके 
बुक लिये निरल्तर घुमता रहता था। मेलेन्समाओो, मुर्गों की लडाई, चुनाव के झगडो, लोक-ृत्यो आदि के अवसर 
पर उसे कोई भी स्केच करते हुए देस सकता था। एक व्यावसायिक कलाकार के रूप मे उसने पर्योप्त यश अमित 
किया । इसके साथ-साथ वह अपने विषय की समस्याओ पर भी निरन्तर विचार करता रहता था। यही कारण है 
कि वह एक साधारण चित्रकार न रह कर इस्लेंड का एक महापुरुष वत सका । उसने चित्रकला की शिक्षा के हेतु 
एक अच्छी अकादमी की स्थापना की जो लक्दन की रायल अकादमी की स्थापना में प्रेरणादायक सिद्ध हुई। १७२४ 
में अपने शिक्षक की रुपवती कन्या के साथ उसका प्रेमन्सम्बन्ध हो गया । वह उसे चुपचाप अपने घर ले आया और 
पुन अपने गुह से जाकर कहा कि वह अपना तथा अपनी पल्ली का भल्ली प्रकार भरण-पोषण कर सकता है। इसके 
प्रमाण मे उसने "ए हार्लोंद्स प्रोग्रेस” नामक चित्रकथा की रचना की जो बहुत लोकप्रिय हुई। इसमे लत्दनवासिनी 
अस्थिर मन वाली एक सुन्दर ग्रामन्वाना की कया चित्नित की गयी है ! परम्परावादी कला-विदो ने होगा्ं की कला 
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, पर पर्या्षि नाक-भौहे सिकोडी कि वह शास्त्रीय कला पे पृर्णत, अवभिज्ञ है किन्तु होगार्थ इनकी चित्ता किये बिना 
अपने लोकप्रिय चित्नो से पर्याप्त धन वदोरता रहा । इसके उपरात्त उसने “द रेक्स प्रोग्रेस” नामक दुपरी चित्रकथा 
का अकने किया। 
इन सबके साथ-साथ होगार्थ अनेक सामाजिक कार्यो में भी लगा रहा । उसने अवैध शिशुओं के हेतु एक 
चिकित्सालय एवं आश्रम की स्थापता की, एक कल्ा-विद्यालय का भी संचालन किया और प्रत्येक क्षेत्र मे ढोगी 
घक्तियों का विरोध किया। उत्की तीसरी प्रसिद्ध कृति “मैरिज ए ज्ञा मोड” है जिसमे एक विवाहित दम्पत्ति के 
समाज-विरोधी कार्यो का चित्रण है। इसका अच्छा स्वागत नही हुआ और इटालियन कला के भक्तो तथा एक कन्य 
कलाकार रेवाल्ड्स के प्रशसको ने इसे अश्लील कह कर इसका तिरस्कार किया। जीवन के अन्तिम दशक में वह 
अनेक झगडी मे फ्रैस गया जिससे अन्त तक मुक्ति न मित्र सकी । अन्तिम समय में उसकी धमनियां चोही हो गयी थी 
जिनके कारण वह शीघ्र ही मर गया । १७४३ मे होगा वे “द एनालाइसिस आए ब्यूटी” शीपक से सौंदर्य पर एक 
पुस्‍्तक भी लिखी थी । उसका अपना आत्म-घरित्न भी उपब्षच्ध है जो विश्लेषण (एनालाइसिस) के नाम से छप 
चुका है। 
होगार्थ एक उत्साही कलाकार था | उसे अपना देश और उसके निवासी बहुत प्रिय थे। वह केवल 
धनिको का ही चितेरा नहीं था, फलत उसके चित्रों में इग्लेंड की सुन्दर युवतियाँ मानवी रूप में ही चिह्नित हुई 
है, साम्राजी, रानी, डचेज अथवा श्रेष्ठी-पलली के रुप मे नहीं । इस्लैंड के ईमानदार तेताओ और राजनीतिशों को 
भी वह मित्र भाव से देखता था। उसमे हास्य की ऐसी क्षमता थी जो उसे भावुकता ते बचाये रखती थी । इसी के 
कारण बह एक ऐसे उत्की्णक के साथ कार्य कर सका जिसका मिजाज बहुत गर्म था। 
होगार्थ ने किराये के माडेल तलाश करने के वजाम सदेव घूम धूम कर ही जन-जीवन से प्रेरणा ली। 
एक वार उसने इंस्लिश चैनल को पार करके सागर तट के स्केच बदाये । यही कारण है कि उसकी भाकृतियाँ 
खिलौनों के समान निष्क्रिय अथवा बनावदी ॥तीत नहीं होती | समस्त इग्लैण्ड से उस्ते प्रेरणा मिलती थी । होगाये ने 
वित्ञकला की परम्परा की पुन॑ज्जीवित किया और उसे अन्य कला-हपों से स्वतन्त्त किया। अपने क्षेत्र में बहु 
अद्वितीय है। यद्यपि लियोनाद्ढ़ों के समातर उसमे कला का जादू नही है तथापि मानवीय धरातल पर उसकी कृतियो 
का विशिष्द स्पान है । 
सर जोशुआ रेबाल्डूस (॥0शी॥8 80/7008 . १७२३-१७4२)--+ला-इतिहास ने पर जोशुना 
रेनाहहूस को ब्रिटिश चित्रकना-यरम्परा मे बहुत महत्व प्रदात किया है। उपके पिता एक ग्रामीण विद्यालय मे हैड- 
मास्टर तथा वेजियल विद्यालय के फ़ैचो ये। इस प्रकार जहाँ इस्तैण्ड के अन्य चित्रकार कुपढ और व्यापारी वर्ग के 
मे वहाँ रेनाहड्स शिक्षित परिवार में से आया था। रेवाल्ड्म शीघ्र ही तत्कालीन प्राहित्यक्ार मण्डली कै मुदप 
सदस्यों डा० जोतसन, वर्क, गोल्डस्मिथ एव'गैरिक बादि का मित्र ही गया। उसने अपनी शैक्षिक योग्यता एव 
बुलीनता के आधार पर चित्नकता तथा चित्रकारों का जितना सक्मान बढाया, वात्तवव में बह उतना श्रेष्ठ 
चितकार व था। ह॒ 
९७४० में उसे हृडसत से शिक्षा प्राप्त करते भेजा गया किन्तु १७४३ में वह डेवतशायर लौट ओऑया। 
६ वर्ष तक उसने बे वनशायर तथा इस्लेण्ड मे स्वतस्त्र रूप से कार्या किया और १७४४६ में वह इटली गया। इसके 
पूर्व वह दाल डाइक के अनुकरण पर इलियट परिवार का' चित्रण कर चुका था। इसी के आधार पर उतने अपनी 
एली का निर्माण किया था भौर वान डाइक के समान कलाकतियाँ बनाने के कारण इग्लैंड के सन्नान्त वागरिक उसकी 
छद्ियों को वहुत पसन्द करने लगे थे। इठली जाते के पूर्व उस्त पर वाल डाइक के बतिरिक्त होगाये, रेपसे तथा हसन 
का ही प्रभाव था। दो वर्ष तक उसने रोम में प्राचीन कृतियो का अध्ययन क्रिया । इसमे राफेत्त तथा माइक्रेल एजिलो 
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का अध्ययत भी सम्मिलित था। यहाँ आकर ही उसे इटालियन कला के बौद्धिक पक्ष का ज्ञान हुआ । इस्लैंड के अन्य . 
बित्कारो में रेमपे के अतिरिक्त किसी ने भी इस पक्ष का विचार नहीं किया था। १७५२ से स्वदेश लौटते समय 
रैनाल्डज़॒ वेदिस में मुछ प्रप्ताह रुका । इन सब प्रभावों को हम उसके परवर्ती व्यक्ति-चित्षण मे देख सकते हैं। 
१७५३ में वहू लन्दन में वस गया और डा० जोनसत से भेंट की । शीघ्र ही उसकी द्याति प्रैने लगी। उसने 
भाकति-चित्रण मे महाद पुनरत्याव शैली के तत्वों का समाहार करने का प्रयत्त बारम्भ कर दिया। १७६५ भें जब 
रायक्ञ अकादमी की ध्थापना हुई तो रेनाह्डस ही एक मात्त उपयुक्त व्यक्ति उसके प्रधान पद के हेतु दिखायी दिया । 
१७६६ मे उसे वाइट की उपाधि भी मिली, और १७७२ में वह अपने लगर का मेयर भी चुत लिया गया । १७६७ पे 
ही उसकी कला मे शास्त्रीयता का गम्भीरता से समावेश होते लगा । उसने इतिहास का चिंद्रण करने वाले चिंत्रकारो 
के एक ब्रिटिश स्कूल की स्थापता का सकह्प किया और इस सम्बन्ध में १७६६ से १७६० के मध्य पद्रह भाषण भी 
दिये । इस भवध्ति में वह अकादमी में अपने चित्तो की तिरस्तर प्रदर्शनियाँ भी आयोजित करता रहा । वह प्रायः 
ऐतिहापरिक पद्धति से बढे आकार के व्यक्तिचित्न बताता था और इतिहास का भी चित्रण करता था। “सत्य की 
विजय तथा “कौमायें की पूजा करती हुई तोन युवर्तियाँ” आदि नैतिक विषयों से त्म्बन्धित चित्तों का भी उसने 
निर्माण किया है। 


१७५५ मे उसे प्लाप्डस तथा हालैण्ड की यात्रा की। वहाँ वह र्वेन्स की शैली की शक्तिमत्ता और 
स्वतन्त्रता से वहुत प्रभावित हुआ । वहाँ से लौट कर उसने जो चित्न बताये उनमे पहले की भपेक्षा अधिक स्ववत्नता 
है और शास्त्रीयता का आग्रह कम है। १७५४ में उसकी आँखों की ज्योति नष्ट हो गयी भोर तीन वर्ष पश्चात्‌ 
उप्रकी मृत्यु हो गयी । 


रेनाल्‍्दूस की चित्रशाला में अनेक चित्रकार काम फरते थे और उसने पर्याप्त सझ्या में कलाइृतियों का 
निर्माण किया है। उसके व्यक्ति चित्रों की मुल्ाकृतियाँ बहुत पीजी हो गयी हैं. और उनमे भरा गया क्ृमिदावा मु 
रग उड गया है। उसने जितने भी व्यक्तिचित्त बताये उत सबके उल्लेख डायरियों मे उपलत्ध हैं! + 


एलम रेससे (8॥0॥ ऐ४॥8४/  १७१३-५४)--यह कलाकार स्काट था। इपकी धिक्षा-दीक्षा एडिनक्रा 
तथा लन्दन मे हुई थी और यह लन्‍्दन मे ही रहने लगा था। इसने इटालियन विधि पूरी तरह सीद्धी थी। रेनॉल्ड्स 
के पूर्व यहू इसी विधि मे व्यक्तिविन्षण करता था। इसने प्राय राजपरिवार के व्यक्तियो के ही चित्र भकित किये 
हूँ । इनके हेतु इसने अस॒स्य रेखाचित्र भी निमित किये थे । 


सर ठामस लारेन्स (87 70088 7.0ए7002 १७६६-१८२०)--लारेन्स का जन्म ब्रिस्टल में हुआ 
था। वह दचपन से ही इतना प्रतिभाशाली था कि दस वर्ष की आयु में आक्सफोई में ड्रफ्ट्समैन का कार्य करने 
लगा। १७ वर्ष की अवस्था होने पर उसने अपनी माँ को एक पद् मे लिखा था कि सर जोशुआ को छोडकर मैं किसी 
भी सन्दतयासी चित्कार से टक्कर ले सकता हें । १७५७ में भुंछ समय के लिये वह अकादमी में भी शिक्षा प्राप्त 
करने ब्ाया और वहाँ अपने चि्नो की प्रदर्शनो फी । इसके परचातु उसे निरत्तर सफ़लता मिलती गयी । १७४२ मे 
रेबाल्द्स की मृत्यु होने पर वह राजकीय चित्रकार बना दिया गया । १८५२० में वह अकादमी का अध्यक्ष चुना गया। 
इसके पूर्व १८११ मे ही उसे नाइट की उपाधि मिल चुक़ो थी। व्यक्ति-चित्रण मे उत्की ख्याति समस्त यूरोप मे 
फल गयी । यद्यपि उसकी आमदती बहुत अधिक थी तथापि वह सदैव ऋण से दवा रहा । सम्मवत यही कारण है 
कि उसकी कला आत्मा-विहीन थी । उसके पास आचीन कलाकृतियों का भी अच्छा सप्रह था । जाज चढुर्थ ते उससे 
अपने समस्त मुख्य सैनिकों तथा दरवारियों के चित्र अक्रिह करामे थे । 
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रोकोको चित्रशेली 

१७१९ ई मे लुई चोदहवे की मृत्यु के तुरन्त पश्चात्‌ हो फ्रात मे जीवव की शान-शौकत तथा दिखावे के 
प्रति प्रतिक्रिया आरम्भ हो गयी। फ्रैंच जीवन का केसर विन्दु पुत पेरिस हो गया और बरोक शैली की अपेक्षा 
छोटे एवं झारामदायक भवनों का निर्माण आरम्भ हुआ । इनमे जो आत्तरिक सज्जा की जाती थी उसी के आधार 
पर रोकोको कला शैली का विकास हुआ । इसमे प्रधानतः कुण्डली एवं दृत्ताकारो के समान लयपूर्ण संयोजन किये 
गये हैं। सम्मात्ञा का भी विचार नही हुआ है। अठारहवी शत्ती के पूर्वाध में चीनी मिट्टी, सुवर्ण तथा रजत के पात्ो 
एवं खिलौनों के अलकरण में इसका आारम्भिक स्वरूप देखा जा सकता है। छोटी-छोटी वक् रेखाओं, सुन्दरता एव 
उल्लास से युक्त चित्रों एव मूत्तियों मे भी इसी शैली का अभाव है। वातौ, दृशे तथा बुछ अश्गो मे होगा में भी इस 
शैली के चिन्ह मिलन जाते हैं; फिल्तु इ ग्लेप्ड मे इस शेली का अधिक प्रचार नही हुआ। फ्राप्त में भी १७४० ई० के 
उपरान्त इसका भाकषण समाप्त हो गया और वहाँ लव-शास्त्रीयतावाद का आरम्भ हुआ जमदी हो एक ऐसा देश 
था जहाँ रोको को शैली में सर्वाधिक कृतियों का निर्माण हुआ! उसका अनुकरण आस्ट्रिया ते भी किया । वहाँ कैषोलिक 
समाज से झतीव सुन्दर च्च-भवनो, प्रतिमाओ तथा चित्तों की रचना को । इठली तथा स्पेन मे इस शैली का प्रभाव 
नही रहा । इस शैसी मे काच, पत्थर आदि के छोटे-छोटे टुकड़ों से भी अलकरण किये गये हैं अत उन्हीं के आधार 
पर सव-शास्त्रीयतावादी कलाकारों ने १७६६-६७ के आस-पाप्त इसे “रोकोको” नाम दिया गया। आरम्भ में यहू इस 
ऐली का तिरस्कार-सूचक शब्द माना जाता था किन्तु जब इस शैली की गम्भीरता से आलोचना होने लगी तथ भी 
आलोचकों ने किसी नये नाम की अपेक्षा इसी का प्रयोग उचित समझा । 

कला-समीक्षकों का कथन है कि पुनरुत्यान एवं प्रभाववाद के मध्य रोकोकी शैली सर्वाधिक आकर्षक कला 
बआान्दोलन है। इसमे विचित्र कत्पना, चातुर्ये, ऐल्ियता एवं श्रासादिकता का गुण है। वरोक एवं नव शास्त्रीयता- 
वादी आन्दोलनो के विपरीत, जो कि इसके पूर्व तथा पश्चात्‌ प्रचलित हुए थे, यह कला-शैली नैतिकता से उदासीन 
सहज वृत्ति पर आधारित और वौद्धिकता-रहित थी । इसे समझने के हेतु ऐतिहासिक अथवा सैद्धान्तिक, किसी प्रकार 
की पृष्ठ-धूमि की आवश्यकता नहीं है । 


रोकोको शैली मे एक श्रकार की लयात्मक गति है। प्राय ब्विमुब कुण्डली ( ५) ) को बढ़े ही 
सौद्दय पूर्ण छपो भे प्रस्तुत करने की वेष्ट! की गयी है। इस युग की कला-कृतिया सौन्दर्यपूर्ण कल्ात्मकता के कारण 
ही निर्मित एवं पसन्द क्षी जाती रही हैं, इस कला के पीछे कोई गम्भीर अथवा दार्शनिक सिद्धान्त तही रहे । जिन रुपो 
को साधारण कलाकार ठीक प्रकार से प्रस्तुत भी नही कर सके हैं उन्ही को श्रेष्ठ कलाकारों ने कल्पना तथा पहुदयता 
के बल पर बड़े उत्कृष्ट ढग से अस्तृत किया है। वात्तो तथा टाश्पोलो इस प्रकार के उत्तम कबाकार है जो अन्य 
युगो के महाच कलाकारों की श्रेणी मे रदे जाते हैं । 

रोकोको शैली के अलकरणो का प्रारम्भ १७०२ ६० के लगभग वरत्रीज के राजकीय महल में देखा जा 
सकता है। इनके पीछे कठोर नियमों से बचने की इच्छा रही है। रोकोको शैली की उध्षत्ति मे एक और मनोरजक 
घटना भी महत्वपूर्ण कारण रही है। लुई चौदहदें के ज्येष्ठ पौत्र की भावी पत्नी एवं बरगरण्ी के ड्यूक की पुत्री 
के हेतु जो भवन बनवाया गया था उसमे प्राचीन देवियों के चित्र अक्रित करने की योजना बनायी गयी । सनम्नाद ने 
इसे बहुत गम्भीर विषय बताया और तेरह-वर्षीय क्या के हेतु हल्के एवं मदोरजनपूर्ण चित्रों की रचना का सुन्नाव 
दिया । इसके परिणामस्वरूप बलाद बौद़ाँ (0/8708 8थ0/8॥) तामक चित्रकार ने फूल-पत्तियों, वेलो, गुलछरों, 
पुणहारो, तीर-कमान लिये वालको,(शिकारी कुत्तो, पक्षियों एवं सुन्दर अप्सराबो आदि से युक्त जो अलंकरण 


१६८ * यूरोप की चित्रकला 


बनाये वे सम्राट को प्रानदार और आकरपक लगे । रोकोकों शैली के प्रति यही प्रतिक्रिया सर्वताधारण की भी 
होती थी । यही कारण है कि यह शैली बड़ी शीध्रता से प्रचलित हुई । 

चित्तित वेल-बूटो की पद्धति इस युग के कलाकारों वे प्राचीन रोमत कला से ग्रहण की भी जहाँ कृत्तिम 
गुफाओं में इस प्रकार के अलकरण निममित किये जाते ये । इन्हे फ्रेंच कलाकारो ने परिष्कृत रूप देकर रोकोको शो 
में प्रयोग के उपयुक्त बना दिया। धीरे-धीरे इनका प्रयोग दर्पणो के चौबटो एवं दीवारों के पेनलों मे भी होने घगा। 
१६६६ ई० के लगभग ही इस शैज्ञी का विकास होने लगा था। अब तक भवनों की आन्तरिक सज्जा मे लकड़ी 
अथवा संगमरमर की ज्यामितीय आकृतियो का प्रयोग होता था किन्तु अब इलके स्थान पर प्राकृतिक फूलथत्तियो 
को उत्कीर्ण एव चित्रित किया जाने लगा । छत के चारो ओर का भाग रिक्त छोडकर केन््र मे गुलावों का केवल 
एफ गुच्छा चित्तित किया गया | इन प्रवृत्तियो की व्यापक रूप से अनुकृति होने लगी | खिडकियो, दरवाजों आदि की 
बआह्ृतियाँ भी घुमावदार व्यायी जाने लगी औौर उन्हें प्रचुरता से भलकत भी किया गया । दीवारों पर दर्पण भी 
लगाये जाने लगे । १७२३ ई० तक यह शैली पूर्ण विकसित हो गयी । इसका प्रथम महादु चित्रकार वात्तौ था जो 
अव तक बरोक ईली में कार्य करता रहा या । कलाओ में विरोधी वक़॒ रेखाबो का अव बहुत प्रयोग होते लगा। 
स्पान-स्थान पर पच्रफोण पत्तियाँ बनायी जाने लगी | शख आदि के अलक्षृत झुपों का भी प्रयोग होने सगा। अब 
तक फ्रैंच फ्लो में इनका महत्व नहीं था । जर्मनी में इनका बहुत अकन होता था। लताओं आदि को परस्पर 
उतझा कर चित्रित किया जाने लगा। इनमे वन्दरों तथा चीनी व्याल आदि का भी समावेश हुआ। धीरे-धीरे इस्लेप्ट 
में भरी यह शैली लोकप्रिय हो गयी । फिर भी पेरिस इसका प्रधान केद्ध रहा । 


१७२०--१७३० के मध्य इस शैली में सम्मात्रा का विचार छोड़ने का प्रयल किया गया। १७१४ 
में मम्मात्ना को विरोध प्रधानत चाँदी आदि के पात्नो के निर्माण को ध्यान मे रखकर किया गया | १७२० के पाचातु 
जर्मनी में भी यह शैसी लोकप्रिय होने लगी । कृतियो एवं भेजो, चिमतियों, घढ़ियो तथा अेंगीठियों के अलकरण 
में भी इसी प्रगार फे अभिप्राय प्रयोग में आने लगे । इस युग में फर्वीचर के अनेक नवीन रूप आविप्कृत हुये जिप् 
पर क्षास-चित्रण हुआ तथा स्पर्ण-रजत के पत्र चढाये गये । 

१७१० तक फ्राप्त में रोक़ोड़ो शैली चरम-्सीमा तक पहुँच चुकी थी किन्तु १७६० के पूर्व इसका 
विरोध हदृत गम दिखायी देता है। जैसा कि अमी फहा जा घुका है, फ्रेंच रोकोको शैली का महान चितकार 
बानो पा। वयाद औदां का नाम ती लिया जाचुडा है। वातौ ने उमसे शिक्षा ग्रहण की थी। उम्र पर लिल्‍लौत 
का भी प्रम्माव पढ़ा जो इदातियन अभिनेताओ के चित्रो के हेतु प्रसिद्ध था । बातौ के हेतु ये दोनों ही महत्वपूर्ण 
थे। उससे भी एनफ्रे समान पृलनतियों तथा वक्त रेसाओ आदि का प्रयोग जिया। उतने भी प्राचीन प्रतिमाओं 
ही बनुहरति वा यहिप्कार दिया और स्वेन्सवाद तथा रग के प्रभावों को रूप मे अधिक मह्तपूर्ण मानने बालों 
दो समयंन पिया । इसे समय पुस्तिनयादियों की हार हो रही थो। स्वयं रोना भी १७०२ ० में पुमित की 
प्रष्या पो पॉस में ट्री जाईसस्‍्तर धक्का पहुँचा चुका था। वातौ ने रुवेन्स से प्रेरणा लेते हुये भी अपनी कला 
यो छाह्िएत प्रध्यया पर आधारित ययग्रावंवाद को दिशा मैं मोटा । यद्यपि उमका कार्य हों सर झा नहीं है 
धयादि उसे पाय जीउन को एप नादव यो भाँति ग्रेलते हुए प्रद्नीत दोते है । उसती आडहतियाँ गृशो में गयोजित 
रही है कोर 4 कभी दावों मी ओर नहीं देखती है। मिन्‍नु उतर वे दर्शरों पी ओोर देखती हैं हो यारतव में उदालियन 
गद्दी की पाव होती है । 


बरोक युग की कलागौलियाँ : “१६६ 


शादि (का) 88.॥8 अंधण्णा एशधती/ १६६३--१७७८ ई० ) --फ्रांत के स्थिर-जीवन और 
जम-्जीवन के चितेरों में शादि बठारहवी शती झा सर्वोत्तम कलाकार था। उसको जनम पेरिस में हुआ था। उसकी 
'आरम्भिक शिक्षा एक साधारण दरवारी कलाकार के द्वारा हुई थो। १४२८ ई० में वह अकादमी का सदस्य हो 
गया और बीस बर्ष तक उसका कोषाध्यक्ष रहा। उसके जारम्भिक कार्य पर नींदरलैण्डस के तत्कालीन भध्यंम 
आकार वौर्ें चित्तो की शैली का प्रभाव है। उसमे उत्हें फ्रस इचि के अनुकूल विषयो तथा थाकारों मे छुला ई 
उसके स्थिर-जीवन के चित्त रसीई के वर्त तो, शाक-सब्जियो, क्रीडा के उपकरणों, फलों की टोकरी, मछली तथा 
अन्य ऐसी ही सरल वस्तुओ के सथोजनो के छप में हैं। इनकी विशेषता गढ़े रग, दकलीक तया रंगो के धल में 
है ता इन्ही के द्वारा श्ल की गहराई एवं क्रोमलता का आश्चर्यजनक प्रझाव' उत्तन्त किया गया है। इन चित्रो 
में केवल वस्तु-साहश्य ही भही अपितु इससे भी बुछ अृधिक विशेषता है और वह है दृष्टि की ईमानदारी तया 
प्रस्तुतीकरण की सचाई। उसके द्वारा अकित जन-जीवन्‌ के चित्त लघु आकार मे हैं. जितमे घरेलू एव. परिचित 
छोटी-छोटी आइ्तियों के माध्यम से मध्यमवर्ग के सरत पारिवारिक जीवन को चित्रित किया गया है और निम्न 
स्तर के जीवन के चित्रण से चित्रों में कोई हलचल उत्तन्‍्त करने कै प्रयत्त से बचा गया है । फैशनेवुल तथा मतः 
भौजी समाज की विचित्तताओं के अकन की भी चेप्डा नहीं की गयी है। १७३१ में उपने दो भात्म-चित्र तथा अपनी 
पली को एक ब्क्ति-चित्र प्रदर्शित किये । ये चित्न पेरदल में हैँ. भर कलाकार द्वारा इस माध्युम के विस्तार तथा 
विश्लेषण के उत्तम उदाहरण हैं । * | 


कादि का जन्य एक मिस्त्री के यहाँ हुआ था। उसका जीवन फंशनेवुल ससार से प्रूणत अछूता रहा । जब 
अन्य दरवबारी कलाकार अनेक प्रकार की साज-सज्जा मे लगे हुए थे और अनेक सुन्दर देव-वालाओो को रमणीक 
उद्यानो में चित्रित कर रहे थे, शादि का ध्यान अपने परदो्तियों, घरेलु जीवन तथा स्थिर जीवत की आाकृतियों पर 
गया । उसने खेलते हुए छोटे बालकों करे भी अनेक चित्त बनाये हैं ॥ बह घर छोड़ कर केवल एक बार ही-पेरिस से 
बाहर गया ! उसके विपयो के कारण यह कहा जाता है कि उसमे कल्पना का अभाव या और उसकी हृष्टि कभी 
रमोईघर से ब्रागे नहीं, बढ़ी, किन्तु उसने वास्तव में साधारण वस्तुओं को भी विशेष: सौंदर्य प्रदान किया है,। उसके 
पात्रों की मुद्राएं छ्तिम प्रतीत नहीं होती । लगता.-है कि किसी ले कैमरे से सहसा उनके चिह्न उतार लिये हैं। इनमे 
अवसर की अनुकुलता भी है अथात्‌ पात्नो की किसे महत्वपूर्ण क्रिया की ही अंकित किया गया, है! जैसे ताश के 
महल को सावधानी पूर्वक देखता वालक आदि । उसके आत्म-चित्रो मे ,एक सरल व्यक्ति साधारण वेश मे बैठा है । 
चित्त मे किमी भी प्रकार की वनावद्ी मुद्रा मथवा दिंखावा नहीं है। उसका कृथत था कि च्‌ह चित्त में रंगो 
का प्रयोग अपनी भावनाओं के अनुसार करता है, सौंदर्य के अनुमार नहीं। वास्तव में वह सामान्य ज॑न-जीवत का. 
विप्कपट चित्रकार था। प्रमुख कृतियाँ--पाइप सहित स्थिर जीवन, एक बालक, वाजार से वापसी, चित्त बताते की 
तैयारी में बालक, ताश का खिलाडी | (6 5 7 ४ शिया जे 
हे: । दर 
पुझ्े नामक एक अन्य कलाकार ने भी वातौ, को आधार मातकर अपनो कला का शर्म किया । गध्य 
बठारहवीं शत्ती का वह सफल कलाकार मादा जाता है। उसने बोलस्प्त के मेघो को पर्य क का तकिया वना टाल । 
दीगस तथा छययना को यौन-तीकों मे परिवर्तित फर दिया । दूशे की दृष्टि में पानी, झोग, शरद, सीप एवं, मृत्त्य: 
बालाओं आदि के साथ,वौवस की आकति रोकोको पद्धति कैअलकरणों के पूर्णत_ उपयुक्त थी |-विभिल वतु'ल 
रेखाओ, लास्यपूर्ण मुद्राओ, कोमल स्तिश्व अग्ो तथा हल्के नोले-गुलादी आदि रगोसे यह आकतितमूह रोकोको 
पद्धति की भाकर्पक संगति-ठलन्त करने मे पूर्ण समर्थ हुआ है। चीनो मिट॒दी के द्वि्लोदों थादि मे इसी शैत्ती की 
बजुकवति हुई.है।; उसने गाकृतियो के शरोद में शो रंग भरा है, उसमे इ्ही खिलौनो-जैसी चमक है। ,बूरे के 


१७० १ यूरोप को चित्रकता 


से योजनो मे भी पर्याप्त स्वतन्त्रता है । उसकी आक्ृतियाँ किसी गम्भीर नियम से न वंधी रहकर उन्ुक्त रूप में गति- 
शील रहती हैं तथा एक-दुसरी की ओर से केत करके स योजन की लय का तिर्माण करती हैं । 
बृशे (80॥प/8/ १७०३--१७७० ई०) एक विधिष्ट रोकोको सज्जाकार था। उसने वातौ के यहाँ 
एक उत्करीणंक के रुप मे अपना जीवन आरक्म किया और १७२३ ई० मे रोमन अकादमी का पुरस्कार जीता किन्तु 
१७२७ के पूर्व वह इटली नहीं गया । वहाँ उस्ते केवल टाइपोलो का कार्य अच्छा लगा। १७३१ ई० मे वह पुन 
प्रात जौठ आया। १७३४ ई० में वह फ्रांस की अकादमी का पदस्थ बता और १७६५ ई० मे उतका डायरेक्टर हो 
गया । सर जोशुओ रेनाल्‍्टप से जब उसकी चित्रशाला का निरीक्षण क्रिया तो माडेल के विना कार्य करते देखकर 
रैनाल्डूस को बढा विस्मय हुआ । वृशे ने उत्तर दिया कि अपनी युवावत्था में वह माल से हो कार्य करता था 
किन्तु बहुत दिन हुए, उसने माडेल विठाकर चित्र बनाना छोड दिया है। वह मंदाम द पोम्मेदु [06 08 एणा- 
98000) का मित्न था और सम्पूर्ण दरबार उसे बहुत चाहता था। ,फैशनेवुल तथा परिष्कृत रुचि के स रक्षक ने 
उससे अनेक कजाकृतियों का निर्माण कराया । वह प्राय. राजकीय उपयोग की टेपेस्ट्री तथा चीनी मिट॒टी के उप- 
फरप्रो के हेतु डिजाइन वनाने मे ही व्यस्त रहा । 
अठारहवी शत्ती में व्यक्ति के व्यक्तित्व का महत्व वढ़ जामे से व्यक्ति-चित्रण मे मधिक यधाथंता आयी । 
मनोवैज्ञानिक उल्नक्ननो भादि को छोड़कर चित्रकार माडेल को उसकी विश्वामपूर्ण एवं प्रततल मनःस्थिति में प्रस्तुत 
करने लगे । हश्य चित्रण में भी इस शैली का पम्नाव पढ़ा और कोमल वृक्षो, रपहले फल्वारों तथा उद्यानों मे इठा- 
लियन युवक-युवतियों की क्रीढाएं' चित्रित करना ही इस युग का आदर हश्याडून माता गया । 
इस समय जमनी, आस्ट्रिया तथा वोहीमिया में अनेक छोटे-छोटे शासक थे ! इन्होने अपनी-अपनी दि 
के अनुप्तार क्तारौलियो को प्रथय दिया। यहाँ अभी तक विशाल आकार के भवनो आदि का ही निर्माण होता 
रहा जिनमे वरोक ली का प्राधान्य था । वास्तव मे इन स्थानों पर बरोक शेली भी पूर्णत प्रतिष्ठित नहीं हो 
सकी थी अत यहाँ की कला फा रोकोको शैली के इतिहास मे कोई महत्वपूर्ण स्थान नही हैं। फिर भी इन स्थानो 
मे कुछ भवनो को मूर्तियों एवं चित्रो के द्वारा प्रचुरता से अलक्ृत करने का प्रयत्त किया गया है। फ्रँंच रोकोक़ो 
चित्कला के आधार पर यहाँ जिन आलकारिक अभिप्नायों का प्रयोग हुआ है उनमे सम्मात्षा का प्रयोग नहीं हुमा 
है। प्राय वानस्पतिक अलकरणो की ही प्रचुरता है। यहाँ चीनी के खिलौने भी बहुत सुन्दर बनाये गये हैं । 
इटली में इस शैली का अनुकरण प्रध्ानत वेनिस के कलाकारों ने किया। इनमे ठाइपोलो सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हो भया है। नवीन शैली मे कार्य करते हुए भी उसने प्राचीन शास्त्रीय प्रतीक-विधान एवं मनोवैज्ञानिक 
अन्त ष्टि को नही छोडा | उसकी कसा में फ्रैच चित्रकारों के समान वारीकी और मसृणता नही है। विशाल स्थानो 
के सयोजनो में उसने अपूर्व कुशलता का परिचय दिया है। 
ढाइपोलो (00ए80॥ 82088 "६००० १६६६--१७७० ई०) --इसे अन्तिम श्रेष्ठ वेनेशियन 
सज्जाकार माना जाता है।यह इटालियन रोकोको शैली का महाच्‌ चित्॒कार था। इसकी गणना अठारहवी शती 
के उत्तम चित्रकारों मे को जाती है। इसमे लैरेजिनी, रिक्क्री तथा पियाजेट्रा से कला की शिक्षा प्राप्त की थी। 
प्राचीन कलाकारों में वह वेरोनीज से प्रभावित हुआ था । १७१७ ई० में वह कलाकार संध भे सम्मिलित हो 
गया । १७१६ ई० में उसने गाडी नामक कलाकार की बहिन से विवाह किया । इसी समय से उसकी औत्ी मे 
परिषक्वता आने लगी। १७२१ ई० में उसे उदाइन के आंविशप का भव सजाने का निमत्रण मिला । इस 
कार्य को वहू तीन वर्ष भे पूर्ण कर पाया । इन अलकरणो मे हल्के रगो, प्रकाश तथा आहतियों को मौलिक 
विधि से प्रस्तुत किया गया है। चित्र के घरातल से दूर तिरछे परि्रे्षय का भी उसने बढ़ी कुशलता से प्रयोग किया 
है। इसकी रचना के पश्चात टाइपोलो ने उत्तरी इद्ली का विस्तृत प्रमण किया और स्थातन्‍त्यात पर अनेक 
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राजभवन एवं च्च चित्वित किये। उसने तैल रज्ढो से तीस फ़ीट ऊँचे विशाल चित्र भी अनेक स्थानों में मकित 


किये । "एप्टनी तथा किल्रयोपेट्रा” इस प्रकार का अन्तिस चित्र है जो १७१० ई० भे बना था। एस समय उससे 
वेविस छोडा और बुज वर्ग चला गया। वहाँ १७३५३ तक उसने विशप राजकुमार के हेतु चित्त बनाये । इस काये 
में दोयो पुत्तो के अतिरिक्त अनेक छोटे-छोटे चित्रकार श्री उम्के पहायक्र थे। यहू भवन्र जर्मन रोकोमों 
शैली का उत्तम उदाहरण है और इसमे स्थापत्य एवं चित्रकला का सुन्दर समन्वय हुआ है। ठाइपोलो के सम्पूर्ण 
जीवन में इतनी सुन्दर कोई अन्य कलाकृति तहीं वत पायी । १७४४ ई० भें वह वेनिस लौटा जहाँ उसे अकादमी 
का प्रथम अध्यक्ष चुन लिया गया। १७६१ ई० मे मैद्िड के राजभवन को चित्तित करने के हेतु उसे चाल्से 
तृतीय ने स्पेन बुलाया । १७६२ ई० में वह अपने पुत्रों तथा सहायको सहित वहाँ पहुंचा और चार वर्ष में अनेक 
विशात्र छतो को चित्रित किया । चार्ल्स ने उसे और भी कार्य सौपा किन्तू १७६७ ई० के पश्चात सव-शास्त्रीयता- 
वाद की जो लहर आरम्भ हुई उसके कारण उसकी शैली मे दोष दिल्वायी देने लगे । लोग क्षकर्षद और मनमौजी 
कला को बुरी समझने लगे। १७७० ई० में मैड़िड में ही सहंसा उसका निधन हो गया । वह पहले छोटा-सा 
प्रढप बना लेता था और सरक्षक द्वारा स्वीकार कर लिये जाने पर उसे अपने सहायको को सौप देता था। यही 
कारण है कि वह थोड़े ही उमय में इतता अधिक कार्य कर सका जिसे देखकर आाश्चय होता है। उससे कुछ 
व्यक्ति-चित्र भी अकित किये हैं । 
चित्रकार प्राय. खिडकियों तथा दरवाजो के माध्यम से चित्रों में प्रकाश के ल्ोत दिखाते हैं किन्तु 
ठाइपोलो ने पूजागृहो तथा राजमहत्रों की छतो को बादलों तथा आकाश के हथ्यो से ऐसा भर दिया मानो वहाँ छत 
कभी थी ही नही। छन्हीं मे उसने स्वर्ग, सन्‍्त तथा देवदूत अकित किये हैं। इस प्रकार के धामिक चित्रों में जहाँ 
धत्य कलाकारों ते गम्भीरता दर्णायी है वहाँ दाइपोलो ने वैश्वव भौर समृद्धि की प्रचुरता ही चित्रित की है! यद्यपि 
अपने प्रशिक्षण काल में उसने गहरे और ग्रम्भीर रज्भो से कार्यो किया था तथाएि विवाह के पश्चात्‌ उसकी 
कह्पता ने मुक्त उड़ान भरना भषारस्भ कर दिया था। उसने भवनों के ऊपरी भाग मे फुछ तो वास्तु क्षा प्रयोग 
किया और शेष भागो मे चित्रण की ऐसी युक्तियाँ अपतायी कि छतो की ढँचाई वास्तविकता से कही अधिक प्रतीत 
होने लगी और उनके बीच में खुला आकाश आभास्ित होने लगा । उपतकी प्रमुख कृतियाँ दिम्नलिखित हैं: जफर 
तथा फ्लोरा की जीत, बिल्िओपेट्रा का भोज, विश्दास की विजय तथा इफीजेनिया का बलिदान । 
फ्रसिस्कों यार्दी (77000800 00470॥, १७१२--१७६३)--यह अपने देश इटली की विविध श्ौकियो 
के छोटे-छोटे चित्र बनाकर पर्यटकों क्रो बेचा करता था। इसके पिता एक अच्छे चित्नकार थे। भाई जियोवाली 
भी प्रप्िद्ध था। इसका वहनोई ठाइपोलो प्रसिद्ध कलाकार था । गादी को बहुत ऊँचा कलाकार नहीं समध्ना जाता 
था। इसमे एक पुरानी नाव पर अपनी चित्रशाला वना ली थी भर उसे नहरो भे तैराता हुआ नगर-नगर प्रमण 
फरता रहता था। बाज यद्यपि वेनिस नगर बहुत वदल गया है किन्तु गादी के चित्रों मे उसकी वह पुरातव भव्य 
शाँकी सुरक्षित है जो वहाँ के जनजीवन की रगीती का आज भी स्मरण कराती है। 
गोया (ग्रिक्ाए४800 0098, १७४६--१८२८)--वलिष्ठ शरीर तथा धनी प्रतिभा का एक ग्रामीण 
किसान गोया उस समय झुयाति के शिखर पर पहुंच गया जब फ्रांस की क्राति ते समस्त यूरोप प्भावित होते लगा 
था । वह स्वयं इस क्राति का एक अग और चित्रकला को स्वतन्तता का उद्घोषक बन गया। ,उ्तमे प्रवृत्तियों 
की प्रवचता थी और साथ ही उन्हे तृप्त करने की क्षमता भी थी। चित्रकार के रूप मे वह केवल कला-कुशल ही 
नही अपितु उच्च बुद्धिवादी भी था। अपने देश की कुरीतियो, अस्घ-विश्वासो तथा विक्षतियों की जड़ों तक उससे 
प्रहार किया पर ५२ वर्ष की जाग्ु मे अपनी मृत्यु के समय वह चिद्नों के माध्यम से सामाजिक इतिहासकार को 


- भूमिका निभा रहा था। 


॥७३ : पुुरोप्रफी चित्रकला ,, 


' ५ + शोया का जन्म सन के एक पहाड़ी गाँव में हुआ. था।' यहाँ-केवल एक सौ मनुष्य रहतेःशरे ।। उसका 
ब्रचपन अपने परिवार के साथ खेतों भे ही ध्यढ़ीत, हुल्ला । एक वार उसे गाँव की द्रीवारों पर कोयले से चित्र बनाते , 
हुए वहाँ:के पादरी ने देख लिया। प्रहू उपकी प्रतिता को भाप गया बौर उसे चिंत्रकता की शिक्षा प्राप्त करने के 
हेतु सरागोसा भेजने का प्रवन्ध कर दिया | यही से उसके उच्छु खल तथा घुमक्क्ड जीवन ,का आरम्भ होता है। 
शोगों से लडता-भिडता, क््ती, एक कला और कभी दूसरी कला का अभ्यास करता वह भाँति-भाँति का जीवन व्यत्तीत 
करता रहा। उन्नीस वर्ष क्री आयु मे वह कल्ाकार,-ग्रायक, तलवार चलाने वाला तथा दल वनाकर रहने वाला-्सब 
भुछ बन गया था। (उसके /विपय मे अनेक प्रकार की कहानियाँ प्रचलित है। उसके मरने के समय इन कहानियों 
ने महाकाव्य के समान व्यापकंता, प्राप्त करती । क्षाज इनमे से सच, और क्षृठ को प्रृथकू, करना कठित है किन्‍्तू 
इतना अवश्य है कि उसके विषय मी जो कुछ भी कहा जाता है, वह उस सबको कर दिखाने में समर्थ था)। , 
इसी समझ एक ह॒त्मा मे अपराधी होने के कारण उसे मैंडिड भागना पडा । वहाँ कुछ समय तक वह सांटो 
से लड़ने वालो के साथ रहा और शौकिया रुप मे साँडो से-लढता भी रहा । वहाँ वह वायू (89)00) तामक कला-। 
कार के सम्पर्क में भी'आया । १७७१ में उसे रोम भागना'पढ़ा जहाँ उसने व्यक्तिनचित्रकार के रूप में कार्य किया |. 
इटली की कंला को वह श्रद्धा से नही देखता था किन्तु वहाँ के जुए, मगलामुखियों तथा भूमिगत जीवन आदि के" 
आकर्षण में वह फेस गया । उसके चरित्न और कार्यो के विषय में वहां अनेक किवदन्तियों का आरम्भ हो गया। 
रोम से वह पुनः सरागोत्ा लोठा,जहाँ उसे कैपेद्रल क्रो चित्नित करने का कार्य सौंपा गया । १७७४ में वह मैंडरिड 
लौटा और बायू्ी वहन से विवाह किया। उसकी पत्नी, धर भें रही भागी किन्त्‌, वह जिप्सियो, नतंक्ियों तथा 
साँहों से.लडने पालो के म्रध्य घूमता रहा | इसी समृय से उसने राजकीय प्रयोग के हेतू, टेपेस्ट्री के प्ररूप बनाना 
लारम्भ कर दिया। चार्ल्स चतृर्थ के प्िह्दासनातीन,होते ही उसे राजकीय चित्नकार बना दिया गया। १७८५ से 
१७६४ तक बढते-वढते वहू सज्नाट का प्रप्ताते चित्तकार हो गया । १७४२ मे वह कुछ वहरा हो गया था मतः इसके 
परचांतु उससे जो चित्र बताये उनमे उसकी एकाग्रता, कत्पनागीलता, सुक्ष्म-निरीक्षण-शक्ति आदि क्े विशेष दर्शन 
होते हैं । नये-वये उपो के आविष्कार की, वो कोई सीमा ही नही रही । १७६६-४८ के मध्य उसने “लॉस क्ेप्नीकोस” , 
नामक चित्र खुला का सुजन किया जिसमे फैशन, शासत तथा चर्च पर तीखा व्यग किया गया था । इस प्र धर्मा- 
प्विकारी वहुत रुष्ठ हुए गौर सम्राट के हस्तक्षेप से,ही उसकी जान बच सकी । इससे कृतज्ञ होकर गोया ने शेड 
के निकट एक चचे की दीवारों पर मानवाकार से भी बडी एक सौ आाकृतियों का चित्रण केवल तीन महीने मे ही पुर्ण 
कर दिया । ये चित्र शक नवीन टेक्तीक द्वारा भद्धित होने के कारण बडे साश्व येजतक हैं। इनके अद्ूत मे त्पज 
वो रज्ज में भिगोकर दीवार पर पोता गया है और अ्षत्रावश्यक रज्ू को दीवार पर से पौछ दिया गया है। सभी 
'च्ध इसी प्रकार बनाये गये हैं। 5, 
४. दरवारी'चित्रकार के रुप मे गोया ने, राजपरिवार एवं सभासदो के अनेक, चित्त बताये । स्पेन के अन्य 
महत्वपूर्ण व्यक्तियों के चित्र भो ३३ व्यक्तित रुप से घनाता रहा । अल्वा,की रानी (70० ०४ ०! 808) 
से उसका प्रथम परिचय १७७६ मे हुआ था,और यह परिचय निरत्तर प्रगाढ होता” गया। वह उसकी चित्नशाला 
में प्राय, अकेली भाया करती । शोया ने उसे माडेल बनाकर दो चित्र अद्धित किये हैँ. एक में वह वस्त पहने है ,तथा” 
दूसरे मे सनावृत है  शसके अतिरिक्त,अन्य्‌ अनेक चित्तो भे भी योया ने उसकी मुखाकृति का प्रयोग किया है। 

१६०४८ ई० मे नेपोलियन ने स्पेन को जीत लिया। यद्यपि गोया ने नवीत शाप्तकों का स्वागत क्रिया 
किन्तु वह करोंच सिपाहियो के फार्यो से घृणा करता था। उप्तने इनके कवर एवं पाशविक हृत्यो के ग्रीघार पर “बुंद़ की ' 
विधीषिकाएं” शीपंक से एक" चिंत्ादती की (८५१०-१३ के मरप्यू रचना की। "इस सेमय “गोया अपने।च्ये फ्रॉच ' 
शासकों के अधीन भी काम करता रहा। १८१४ ई० मे स्पेन पुनः स्वतन्त हुआ और गोया का| तिद्ेहियों कै हैठु क्राम 


धरोक युग की कत्ताऔलियाँ ; १७३ 


फ़रने का अपराध क्षमा कर दिया गया। १८२४ तक गोया से स्पेनिश दरवार की सेवा की किन्तु उसका विरोध 
होने लगा और वह पेरिस घला गया । 

१८१३ ई० से गोया दे लियोग्राफी का कार्य आरम्भ कर दिया और वह साँहयुद्ध के छोटे-छोटे चित्र ,, 
छापे लगा । १८२१ मे वह मैड्िड के निकट एक छोटे-्से घर मे.रहने लगा । बब वह वहुत अशकत तथा, पूर्ण बहरा 
हो गया या । वही कार्य करतेलर्तै किचित्‌ अन्पेपन को दशा मे उसकी मृल्ु हो गयी । जीवन के अन्तिम दिलो मे 
वहू भयकर तथा विचित्र जीव-अन्तुओ को आकतियों द्वारा पतित मावव-जाति का चित्रण करने लगा था | हैष्याक्षार 
पक्षी, स्वर्ण-राशि से घिरा हुआ मूर्ख, मकबरे में से उठता हुआ शव जो भूमि पर-'कुछ नहीं”,लिख रहा है-दप्ी« 
प्रकार की पुछ भ्राकृतियाँ है जिवका उसने इस अवस्था में चित्रण किया था। ”  ,) 

गोधा की आरम्भिक शैली पर टाइपोलो का प्रभाव है । उसके व्यक्ति-चित्र अठारवी शंती की ब्रिटिश कला 
एवं मेस्त से प्रेरित है। उसने वेलास्के का गम्भीर अध्ययन किया था जो उसके पूर्वे दखारी'चिंतकार रह 
चुका था । इन सबके साथन्साय उसने अपने युग को सधर्षपृर्ण स्थिति से भी श्रेरणा ली थी जिसमे व्यक्तिस्वातर््य 
उभर रहा था। उसने रोकोको शैली की सोंदयमयी लं/कतियो'के आधार पर 'ैपती कत्ता का आरम्प किया था 
किन्तु अपने विशेष ठेक्तीक के द्वारा वह उसमे भोलिकता उत्लत्त कर सका । उसकी।शैली ने प्रधाववादी कलाकारो 
को बहुत प्रभावित किया है। योगा ने बुद्ध का बड़ा ही वीभत्म अकन:किय्रा है। वह युद्ध को मानवन्सभ्यता का 
विवाशक मानता था । उसके चित्तों मे फ़िनिश का अभाव है जो आधुनिक कला की एक प्रमुख विशेषता हैं * आंधु- 
निक चित्तो में तूलिका-आपात स्पष्ट रहते है जिनसे कि दर्शक उनके सहारे चित्र-रचना की विधि तथा कलाकार की 
मतः स्थिति का अनुमात लगा सके । गोया प्राचीन कला का अतिम. कौर आधुनिक कत्ला का प्रधम मेहान्‌ आाचाये 
वहा जाता है।(फाक ६४७)... ५३०३० 8७ ४५ 

रोकोको शैली के पश्चात यूरोपीय कला-आन्दोलन॑- में बहुत विविधता आ गयी। कुछ कथाकर प्राचीन 

का वी ओोर उड़ हुए। कुछ कृति की ओर शृष्ठ कलाकारो ने ह्यात्मक मयाय॑वाद'पर बल विवादों दुसरे 
कलाकारो नें सामाजिक यथार्यवाद को अधिक महत्वपूर्ण माना | व्यक्तिगत स्वातत्य का ईैदय होने है फवाकार भने 
की भाकूलता को भी व्यक्त करने सगें। परीरेश्धीरे ये अवृत्तियां आधुनिक कता की (भूमि चनाने की और अग्रत़र 
हुईं । आधुनिक कला के प्रथम महत्वपूू् आन्दोधन प्रधाववाद के पूर्व कला फ्री जो स्थिति थी उसका संक्षिप्त निदशंन 
ही बगते पृष्ठो से प्रस्तुत किया जा रहा है। 


बरोक धुग के परचात्‌ 


उन्नीसवीं शत्ती क्री कला में चार प्रमुत्त घाराए' दिखायी देती हैं. (१) नव-शास्त्रीयतावाद, (२) 
स्वच्छदतावाद, (३) यथार्थवाद और (४) प्रभाववाद। इनके प्रवर्तन के पीछे एक-दूसरी धारा की प्रतिक्रिया रही 
है। इनकी भ्रवृत्ति ओपन्यासिक कल्पना के स्थान पर थ्रकृत्ति की प्रेरणा, बौद्धिक स्थापनाओं के वजाय सवेदतों के 
शकन और आदर्श के स्थान पर तथ्यानुमन्धात की भोर रही है। प्रभाववाद का बाधुमिक कला से अविष्छिल 
सम्बन्ध है अत. प्रस्तुत प्रसग मे उन्नीसवी शतती की शेष तीन घाराबी--वव-शास्त्रीयतावाद, स्वच्छतदतावाद तथा 
यपधापवाद का ही विशेष विवेचन किया जायगा । प्राकृराफेतवाद भी इसी काल-परिधि मे था जाता है अतः उसका 
भी सक्षिप्त दिदशत किया जायगा। 

नव-शास्त्रीयतावाद 


(7९००-०॥४४४०शा॥।) १७१५ ई० से भारम्भ-- 


भठारहवीं शत्ती में वरोक एवं रोकोकों कलानलियों का विरोध आरम्भ हुआ। उनके स्थान पर नव" 
धास्त्रीयताबाद इन्तैड, फ्राप्त तथा रोम में उत्सव होकर समस्त यूरोप में फैल गया। इस सये आन्दोलन मे जहाँ 
बरोक एवं रोकोकों शैलियों का विरोध था वहाँ प्राचीन यूनाव तथा रोम की सस्कृति से सीधा सम्पके बनाने की इच्छा 
भी थो। इसने भध्यकालीन गोषिक तथा पुनरत्यानकालीन इटली के शास्त्रीयतावादी कला-पो का बहिष्कार किया । 
इस प्रकार यूनान तथा रोम के भ्राचीत आचार्यो द्वारा कला के णो प्रथम सिद्धान्त स्थिर किये गये थे, यह आन्दोलन 
उन्ही की ओर उस्मुद्न हुआ। इसने यह सिद्ध करने की चेष्ठा की कि आधुनिक कला एक परम्परा के निर्तर विकास 
के कारण अस्तित्व में नहीं आयी है अपितु वर्तमाव युग और सुदृर अतीत के सीधे सम्पर्क से हो विकसित हुई है। 
१७४८ ई० में हरकंयूलेनियम तथा प्रोम्पिणाई आदि नंगरो की खोज के कारण एस आत्दोलन को और भी प्रेरणा 
मिली । इस आन्दोलन का प्रमृख्ध प्रणेता विकलमैस था । 
यह आन्दोलन सिद्वान्तवादी ही अधिक रहा बौर इसके प्रवत्तक कन्ता-कृतियो मे अपनी इच्छाओो को पूर्ण 
हप से नही उतार सके। चित्रकेत्ा की स्थिति अन्य कलाओ से दयनीय ही रही। कभी-कभी अपने समकालीन स्व- 
उहन्दतावादी (/00000) आन्दोलन से इसकी कृतियाँ घुत-मिल जाती थी और अन्त मे उसी मे यह विलीन भी 
ही गया, फिर भी इस आन्दोलन की प्रवृत्ति अनुप्र्मान तथा विस्तेषण के द्वारा कला के आधारभूत प्िद्धान्तो की 
स्पापना की ओर रही। 
इग्लैष्ड में सं श्रवम इस प्रकार की श्रवृत्ति १७१४ ६० के लगभग भवन निर्माण कला मे उततल हुई। 
इसे पेल्लेडियनिज्म (28॥॥0॥7/था) कहा जाता है। कही-कही भूतिकला में भी इसका प्रभाव पडा । इस प्रकार 
कै भवन का प्रहप फल्लित करे वाला प्रथम कल्लाकार क्ोलिन कसवेल था। शीक्र ही वस्प वास्तुशित्पियों ने 
उसकी अनुकृति आरम्भ कर दी और अगले चालीस वर्ष तक प्रिठेन की भवन कला इससे,प्रभावित होती रही। इस 
शंली की विशेषताएं स्पप्ठता, समग्रता और सयम में निहित थी छथा तीखे कोणो वासी सरल रेखाओ से निर्मित 
श्राइतियों, भले करण-विद्ीन स्तम्मो आदि का इसमे प्रयोग किया गया था । 
यध्पि फ्रांस में भी एस प्रकार के विचार १७०६ ई० में ही व्यक्त किये जा घुक़े थे फिलतु कलाइत्ियों मे 
नये भानदोन्त का प्रभाव बहुत देर से दियायी दिया। प्रायः १७४० ई० के पूर्व फ्रेंच भवनों में शास्त्रीयता की 
प्रवृत्ति महीं था पायी थी। रोम में भरी १७३० ई० के आतपास के भवन प्राचीन यूदानी रोमन-झला के अनुकरण पर 
बनने आरम्म हुए। इस प्रकार १७१० ई० के पगभग ही इ गरल॑प्द, फ्रास तथा रोम में (कद्दीकही अन्य स्थानों पर 
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भी) बरोक कला के प्रति विरोध स्पष्ट रुप में सामने जा गया था। लोग उसे अर्थद्वीन, संयमहीन तथा केवल अद- 
शैन की वस्तु समझने लगे थे । रोकोको कला को भी वे एक पतित शैली मानते लगे ये । इन शैलियों का स्थान लेते 
बाली नई शैत्ती गम्भीर और बुद्धिसगत शास्त्ीयता पर आधारित थी । 

इन परिवत्त नो का प्रधान लक्ष्य वास्तु कत्ता थी। मूतिकला कुछ कम और चित्रकला उससे भी कम प्रभा- 
वित हुई। चित्रकार इस विषय में पर्याप्त स्वतन्त थे । यहां तक कि इसका प्रमुब चितेरा जाक छुई देविड जितना 
प्राचीन कला का उपकार मानता था उतना ही पुत्तित के प्रति कृतज्ञ घा। इससे स्पष्ट है कि चित्रकला में विशुद्ध 
नव-पास्त्रीय शैली की स्थापना का कार्य कितंता कठिन था । 

जिस समय प्राचीव कला के भग्तावशेष तिरल्तर उत्सतन द्वारा प्राप्त हो रहे थे, पिरानेसी नामक उत्की- 
णेक उनके आधार पर वाठकीय सयोजनों मे चित्रित कर रहा था। भवभों के नीचे छोटे-छोटे मनुष्य अंकित कर 
वह भवनों के आकार को बहुत अधिक बढाने की चेष्टा कर रहा था। उसकी कला बहुत लोकप्रिय हुई। इससे 
लोगो में रोमन संस्कृति के प्रति संदृभावना बहुत बढ़ गयी! पिरानेसी के चित्र जहां अपनी भाकृतियों के कारण 
शास्त्रीय ये वहाँ सयोजन-पद्धति और भावात्मकता की हृष्टि से रोमाण्टिक भी थे। इन चित्रों मे पर्याप्त प्रभाव 
शालिता है। छुदाई मे प्राप्त पात्ो के अभिप्रायो का भी प्रयोग इस युग की कला में होने लगा। कलाकार तथा 
कला-समीक्षक रोम क्री यात्रा करने लगे। इंगलेण्ड से रिचिड विल्सन, जोशुमा रेनॉह्डस तथा हैमिल्टन रोमन 
सरकृति के भजावशेषों के दर्शनों को आये। यद्यपि ये सभी कलाकार अन्य कलाकारों से प्रेरणा लेते रहे तयापि 
इस यात्रा से इनकी कला में एक प्रकार की परिष्कृति आ गयी । मुब्ाकृतियो, मुद्राओ तथा भाव-व्यजता में शास्त्रीय 
नियमों का विधार होने लगा। 

१७६० ई० के उपरान्त चित्रकला मे शास्त्रीयता का प्रभाव व्यापक रूप भें आया । आकृतियों क्षी क्रिया 
तथा अभिव्यजना में महातता, गम्भीरता, सादगी और सयभ का समावेश हुआ । रूप की मसृणता और सीमारेखा 
की स्पष्टता को चित्॒कला का आदणश मान लिया गया। इसमें अनजाने रोकोकों ऐच्दियता भी मिल गई। फलतः 
विकालमैन द्वारा स्थापित पिद्धान्तो के आधार पर जर्मन चित्रकार मैंग्स ने जो चित्र अकित किये उनमें प्राचीनता के 
बजाय राफेल फा ही अधिक प्रभाव है। हेमिश्टन आदि अंग्रेज चित्तकारों ने भी इसी शैली मे चित्तण किया। इस 
शैली का पूर्ण विकास फ्रैच चित्तकार डेविड द्वारा किया ग्या। 

; डेविड (/80५008 ,005 0000) १७४६-१८२५---मेपोलियन के शासनकाल में फ्रेंच चित्रकला में 
क्रान्ति लाने वाला महत्वपूर्ण चित्रकार ढेविड ही था। उसके चित्नों मे सामाजिक तथा राजनीतिक क्रान्ति के दर्शन 
हीते हैं। वह बूशे का सम्बन्धी था जिसने १७६४ में उसकी कला की शिक्षा का भार विएन को सौंपा था। १७७४ 
में उ्तने रोमन अकादमी का पुरस्कार जीता और १७८१ तक वह रौम मे रहा। उसने बुशे की शेली के स्थान 
पर नव-शोस्त्रीयतावादी शैली का प्रचार किया और उस्तमें कैरेवैज्जियो के समाद तीढ़ छाया्रकाश का प्रयोग 
किया । १७४२ में वह अकादमी का सदस्य हो गया और १७८४ में रोम में उसने “होराथी की शपथ” का चित्रण 
किया | इस चित्त में रो के स्थाव पर भाक्ृति-चित्रण को प्रमुखता दी गयी है घोर सरलता, सयम एवं बनुपातो 
का ध्यान रखा जया है-। इस शैली की यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण फ्रेंच कलाकृति है। फ्रास की जन-क्रान्ति के समय 
डेविड ने सुई सोलहवें के पृत्यु-दण्ड के पक्ष मे मत दिया था । इससे स्पष्ट है कि वह प्रजातत् का पक्षपाती था) 
उसने क़ात्ति में हुए शह्दीदों के व्यक्तिचित्त भी अंकित किये। रोवेस पियरे के पतन-के साथनसाथ डेविड भी पकड़ा 
गया और जेल भेज दिया गया । उसकी पत्नी, जिसे वह कभी तलाक दे चुका था, तथा शिष्यो के प्यत्तो से वह वहाँ 
से छूटा और पतली के साथ पुनः रहने लगा। १७६७ मे नेपोलियन से उसकी पेंट हुई ओर वह उसका भक्त हो 
गया । नेपोलिंगन ने भी उसकी खूद प्रशत्ा की तथा उसे अपने प्रचार का साधन बनाया। उसने आत्म पार करते _ 
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हुए नेपोलियन का एक भव्य चित्र बताया ओर “स्रिहांसनारोहण” नोमक चित्र में १८०४ से १८०७ ई० तक परि- 
अम किया । इस चिद्र में कोई एकसौ प्रसिद्ध आकृतियाँ हैं | वाटरलू के युद्ध में नेपोलियन की हार हुई। डेविड 
, स्विद्जरलैष्ड भाग गया । वहाँ से वह ब्सेल्स आया ओर वहीं उसकी मृत्यु हुईं। - 
डेविड की जैली में बनेक विरोधी स्ोतो का समत्वय हुआ है | युवावस्था_ मे वह ग्रीक-रोमन ग्ास्त्रीयता 
का पक्षपाती रहा, नेपोलियन के सित्रो में वह वेनिस की रम>्योजनाओ तथा प्रकाश का प्रयोग क्रने लगा । बन्त में 
बह पुत्र प्राचीन शास्त्रीय शेती की ओर आकषित हुआ । उसमें देनिय की कला का प्रभाव अन्त तक दिखाई देता 
है। आक्ति-चित्रो मे वह यथायंवादी रहा है। उसके ऐतिहासिक विषयो के चित्नो मे प्रमतिशील एवं मधुर शैली के 
दरशन होते हैं। सम्भवत' उप्त पर स्व॑च्छन्दतावाद' की प्रभोव पढने लगा था। पह एक महाद्‌ कल्ानशिक्षक था। 
जैराई, गिरोदेठ, ग्रास, तथा भाग्र उसके प्रंभुख शिष्य हुए । 9 है; 
!  डेबिढ़ की शैश्ली की निम्न विशेषताएं प्रभुख हैं -- पर 
१--ताटकीय हृश्य योजना का स्थान सम्मुद्ध मुद्राओं ते ले लिया है।/ 
३--चित्र सयोजनो में उससे सदर कर्णो को ही अधिक प्रयोग किया'है। ' 
' ३--शास्त्रीयता के अतिरिक्त वेनिस फ्री कला एवं स्वच्छा्दतावांद 'का प्रभाव होने से वह सन्तुलय का 


पुरी तरह पाहन नहीं कर पाया है।..' 3 3 
.  --पटलाओ को प्रस्तुत करेने में वह नाटक के सूदधार की भाँति' वर्णनात्मक विधि,से कोम लेता है 
पर्थात्‌ स्वय आकृतियों के भावों में उत्तमता नहीं। ४ 


- ५-टाथप उसकी शैली पुर्णोचित है और उसमे स्त्री सुलभ फ्ोमलता एवं भावुकता नहीं है तथापि 
समय के साथ-्सोष उसमे परिव्तत होता गया है। ._ 
६--उसने केवल ऐसे ही विषयों का अकत किया है जिनका प्रत्यक्ष जीवन मे अनुभव क्रिया जा सके । 
अलौकिक, तथा प्तीदधिय से वह दुर रहा है। , 

,.._ ७--सके हृए्य;पिन्नण में खुले वातावरण को प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति है जो १८४७ ई० के परचातु 

बहुत विकपित हुई। 

ड्रेविढ से यूनान तथा रोभ के वस्त्रो तथा सेटिंग को पुत्र ग्रहण किया जैसा कि मेण्डेगला ने अपने 
युग में किया था । उसने कहा कि “रग क्री अपेक्षा रेखा तथा घनत्व का महत्व है, सवेदन से विचार श्रेष्ठ है'। चित्र 
को एक प्रकार का रिलीफ समझा गया जिसमे र गो के द्वारा भूत जैसा उभार लाने की बेष्ठा हुई। 

_ - नवस्शास्त्रीयतावादी शैली का दूसरा प्रमुख कलाकार आंग्र (60 88098 70007परपुए8 परह/88 
१७८०-१५६७) था उसने है विड की शैली में स्वच्छदतावाद का समन्वय किया । दक्षिणी फ्रास में आग्र ने जिसे 
शास्त्रीयता कह उसे अन्य स्थानों पर स्वीकार नही किया गया । इटली मे प्राचीन परम्परा के प्रति अभिरति 
होने के कारण वहाँ उसका प्रभाव अवश्य पडा। 

कषाग्र के पिंता एक छोटे से[कलाकार थे और वालक की प्रतिभा को देखकर पहुले उसे उन्होंने तूम्रृत 
छी अकादमी में एवं तत्पश्चात्‌ १७६७ ई० मरे पेरिस में डे विड के पास शिक्षा ग्रहण करने को भेज दिया । १८०१ 
ई० में उसने रोमन अकादमी का पुरस्कार जीता । १८०६ ई० तक वह व्यक्ति-चि्रण से अपनी आजीविका चलाता 
रहा। इसके पश्चाद वह इटली में अपने भाग्य की परीक्षा करने घल्ना गया | १८०१५ ई० भें उसने रिवेरे परिवार 
फै जो व्यक्ति-चितर अकित किये, उनकी मधुर रेखाएँ आकृति की सीमाओं की अच्छी व्यास्या करती हैं। आगे 
उसने इसी शैली का विकास किया । किन्तु वह आकृति मे परिवर्तन नहीं कर सका । रोम से उसने जो चित्र फ्रात 
भैजे उनकी तीम् भालोचता हुई । नैपोलियन के पतन के उपरान्त रोम भे ही यात्रियों के रेखा-चित्ने बना-वना कर 
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उसे गुजारा करना पढा। १८२० भें वह प्लोरेल्स पहुँचा और वहाँ “सुई तेरहवें की प्तिज्ञा” नामक एक चित्त 
बनाया । जब १८२४ ई० में इसका प्रदर्शन हुआ तो इसकी बहुत प्रशतता हुईं । इससे वह प्रमूख वित्ञकारों की 
श्रेणी भे गिना जाने लगा और देलाक़ा द्वारा प्रचारित स्वच्छत्दतावादी आन्दोलव का प्रमुख विरोधी वन गयी। 
आजीविका के हेठु वह व्यक्ति-चित्रण करता था किन्तु कविताओं तथा शृद्धारधूर्ण कथानको के चित्रण के चहाने 
चह मादक अनावृत्त सुन्दरियों का अकच किया करता था (फलक १४-ख)। भिक्ति-चित्रृण में वह बतफ़त रहा 
था और उसका 'स्वर्ण युग” नामक प्रसिद्ध भित्ति-चित्न नष्ट हो बुका है। उसके हेतु बनाये गये रेश्षाचित्न एवं 
प्रहप ही अवशिष्ट हैं। १५३४ ई० में वह फ्रेंच अकादमी की रोमन शाखा का दाइरेक्टर बनकर रोम आया। 
पृ८११ ई० में पेरिस लौटकर उसने अपनी स्थिति गौर ख्याति का पूर्ण लाभ उठाया तथा देलाक़ा एवं धन्य कला" 
कारो को खूब लताडा । रेखा के सम्वन्ध में उसका हृष्टि-कोण अन्त तक एक जैसा बना रहा। वह राफेश का भी 
भक्त था। १५६२ में वह सीनेटर हो गया। उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी शैली का वास्तविक अनुकरण 
एंदगा देगा (2080 00888) ते ही किया। है 
भाप के व्यक्ति-चित्रों में से व्यक्ति के चरित्र-चित्रण का तत्व निकल गया है जिसके कारण वे स्थिर- 
जीवन के चित्तों की भाँति भावहीन हो गये हैं। यद्यपि आग्र मे रगो के बलो का सूक्ष्म निरीक्षण एवं वर्ण-वै भय 
भी है और उप्तकी अनावृताएं राफेत से प्रेरित भी हैं तथापि आग्र के चित्तो मे जो काल्पनिक लग एवं रेदा की 
सरलता है वह राफेल में नही है। देगा को छोड़कर कोई भी आधुनिक कलाकार रेखा के द्वारा आन्तरिक और 
बाह्य को इतनी कुशखता से प्रस्तुत नही कर पाया है। अनावृतताओं के ये चित्र मूतानी प्रतिमाओ एवम्‌ पातकला 
से भी प्रभावित हैं। + 
माग्न मे अमूर्त-कला में भी कुछ प्रयोग किये हैं। वीसदी शतती मे अमृर्त-कला का अथ्थ है : वस्तु जगत 
के झुपी से साम्य न रखने वाली आकृतियों की कला, किन्तु उल्नीसवी शत्ती मे इसका अर्थ था . रेखाओं, आक्ृतियो 
एवं रंग के बलों का स्वतन्त्त लय मे परिवर्तन। इसी के कारण आग्र की मानवाकृतियों मे शरीर-शस्त्त के 
नियमों की कठोरता नही है। उसने हृ्य-चित्रण भी किया है। यद्यपि ये चित्र अपने समय की महत्वपूर्ण कृतियाँ 
हैं पर उस्त प्मय तक हृश्य-चित्रण के पर्याप्त नियम बही बन पाये थे । आज इनमे अनेक कमियाँ दिखायी देती हैं । 
स्वच्छन्दताबाद (70740/0»आ)--१७६० ई० से अ(रम्भ 
यूनानी कला के अल्वेषण तथा रोकोको के विरोध में सव-आस्त्रीयता की जो प्रवृत्ति यूरोप मे उत्तल हुई 
थी उसे एक अन्य वलवती भावना ने दवा लिया | यह प्रवृत्ति स्वछन्दतावाद कही जाती है। इसके उदय होने का 
कारण यह था कि कलाकारों को प्राचीन भूतिकला का आदर्श दिया जा रहा था जबकि वे चित्रकला के माध्यम से 
अपनी भावनाएं" प्रकट करना चाहते थे । उन्हें आदरशवादी सौन्दयंशास्त्त का पाठ पढाया जा रहा थी जबकि वे मध्य 
युग मे रुचि ले रहें थे। उन्हें अपनी प्रत्येक वस्तु को शास्त्रीय ढग पर ढालने को कहा जा रहा था । इसकी प्रतिक्रिया 
मैं जो बसे पहली पीढी सामने आई उसने कला के द्वारा अपने स्वप्न साकार करने की चेष्टा की । अनेक देशों में 
इस भावत्ता के अनुरूप शैलियाँ विकसित करने का प्रयल हुआ किन्तु वेनिस इसमे विशेष सफल हुआ। यहाँ के 
कलाकारों में रगी के भावात्मक पहुचु, स्वेस्स की कन्ना तथा डे विढ के रिलीफ चित्र के सिद्धालों के सम्यय से इस 
शैत्ली का विकास किया। स्वय ढंविड की चिह्ृशाला में इसका प्रयोगकर्ता ग्रॉत (0705) था । बैरीकाल्त तथा 
देहाक़ा (0400: आए 0थ४००:) ने ग्रॉत की शैली मे ब्रिटिश दृश्य-चित्रण के स्वच्छत्दतावादी तत्व॑ की भी 
जोड दिया । जेरीकाल्त की कला मे मूतिकला का भी अभाव है। देलाक़ा पर टिप्टोरेट्री, 'वेरोनीज तथा रूवैन्स के 
' संगीत तत्व एपम्‌ रिक्तस्थान के संयोजन के पिद्धान्तों का प्रभाव है। इस प्रकार स्वच्छरदतावाद की धारा बड़े वेग 
पे बहने लगी। यथाथवाद के कारण मध्यवर्ग को नकल के प्रति होने वाली प्रवत प्रतिक्रिया का भी इसे सहयोग 
मिला ! धीरे-बीरे स्वच्छुन्दतावादी विपयों को भी लोक-प्रियता प्राप्त होने लगी। ० ' 


१७८ ,; पयूरौप की चित्रकता 


स्वच्छन्दतावाद की जें तत्कालीन वौद्धिक जागृत्ति में निहिति हैं। घामिक तथा अन्य परम्पराओं को 
पृणत' त्याग कर लोग विशुद्ध तर्क के आधार पर सोचने लगे थे । परिणाम-स्वरूप शास्त्रीयता भादि का इस समय 
कोई महत्व न रहा। पिरानेसी नामक इटालियन चित्रकार, गोया तथा ब्रिटिश दश्य-चास्तु [.80800/0 शणी।- 
४४७४770) में इसके आरम्भिक सृद्ध दैसे जा सकते हैँ। कलाकार अत्र चित्नोपम, अपरिचित एवं विदेशी कला- 
प्रभावों के साथ-साथ प्रकृति की अनियमितता से आाकपित होने लगे। इस आन्दोलन का चरम स्वरूप फ्रेंच घित्- 
कार देलाक़ा की कृतियों मे उपलब्ध होता है जिसे उपयुक्त परिस्थितियों के साथ-साथ १६३० ई० की फ्रैच क्रान्ति 
से भी प्रेरणा मिली थी। 
स्वच्छत्दतावाद की रहस्यात्मक प्रवृत्ति भे से दो कला-धाराएं विकसित हुई एक प्रकृत्याश्रित, जिसका 
विकास करासस्टेविल की कला में हुमा और दूसरी दिव्य-हृष्टि-आश्रित, जिसे टर्नर के चित्तों की विचित्र हश्य-्योजनाओं 
में अभिव्यक्ति मित्री है। इस दूसरी धारा में प्रकृति के आश्ययंप्रद, विशाल और रौद्र रुपो पर आधारित उदात्त 
तत्त का अकन हुआ है। इस प्रकार स्वच्छन्दतावाद एक स्िलिष्ट भान्दोलन था और यद्यपि विभिन्न यूरोपीय 
देशों भे इसका कुछ स्थानीय स्वरूप मे विकास हुआ फिर भी रहस्यवादी प्रवृत्ति सभी स्थानों पर समान रूप से 
लक्षित होती है। कलाकार प्रकृति से अपना कुछ सम्बन्ध अनुभव करता है पर वह उसे स्पष्ट समझ नहीं सका 
है। प्रकृति को वह सप्राण समझकर उससे वार्तालाप फरता है । इससे कलाओ मे व्यक्तिवाद की भी प्रतिष्ठा हुई 
है। शास्त्रीयतावाद के स॑-स्वीकृत सिद्धान्तों से यहाँ बाकर स्वच्छन्दतावादी कलाकार का विरोध आरम्भ हो 
जाता है। कलाकार अपने सवेदनो, अनुभूतियों, कल्पनाओ आदि को प्रमुख महत्व देता है और परम्परा से भिल 
एव रहस्पात्मक पद्धति से उसकी अभिव्यक्ति करता है। फोटोग्राफी के प्रचलन से विस्तृत हश्यो, परिम्रे्य एवम परम 
सत्लस्त करने का फैशन बढा । स्वच्छत्दतावादी कला में भी इस तत्म के दर्शन होते हैं। आधुनिक अतियथार्थवाद 
के पीछे इसकी महत्वपूर्ण भूमिका रही है । 
जैरीफॉल्त (१७६१--१८२४ ई०) इसे फ्रेच स्वच्छादतावाद का अग्रदृत प्ती कहा जाता है। इसकी 
आरम्भिक शिक्षा काले व्नेंठ तथा गेरिन के द्वारा हुई थी । गेरिन की चित्रणाला मे देलाक़ा भी कार्य सीखता पा। 
जेरीकाल्त पर प्रा का बहुत प्रभाव पडा, विशेष रूप से आश्व-चित्रो तथा समकालीन विषयो के चयन में । उस पर 
राफेल तथा माइकेल एजिलो का भी प्रभाव है। देवनीक की हृष्टि से भी उसने कुछ नवीन प्रयोग किये। उसमें 
विस्तृत विवरण युक्त प्रह्पों की रचना नहीं की ओर न ही वर्ग खीचकर चित्राकन किया । वह माह बिठा कर 
रगीव स्केच धना लेता था बौर उसी के आधार पर चित्रॉकन करता था। राजनीतिक हृष्टि से वह सदैव अस्थिर 
विचारों पाला रहा । १८१४ मे उसने 'मेहुप्ता का भग्त जलपोत' नामक चित्र बधाया जिसमे एक जलपोत का हुकडा 
पानी पर वह रहा है और अहाय यात्नी भयाक्वान्त हैं। १५१६ ६० भे उससे इटली की यात्रा की थी और १५२०० 
३२४६० में इस्तैड को। इंग्लैंड मे उसका यह चित्र एक चलतीपरती प्रदर्शती मे दिखाया गया। लत्दन की 
गलियों के उसने अनेक्ष हृश्य-चित्न वनाये जिनमे घोगो की दौन-हीन दशा का मामिक चित्रण हुआ है। उसने तीन 
बढ चित्र और भरृछठ व्यक्ति-चित्र एव घोड़ों के चित्र भी प्रदर्शित किये तथापि उसका प्रप्नाव स्वरुछत्दतावादी बान्दो- 
तन पर व्यापक रुप से पढ़ा। विशेष रुप से देलाक्रा उससे बहुत प्रभावित हुआ मेडडसा के चित्त ने आगे चल- 
कर ययायवाद डे पार में सहायता दी। इसकी रघता में उसे दा में बचे हुए गाहियो, रोगियो, लाशो बाद 
फा प्रत्यक्ष अध्ययन किया था और उस स्थान की भी यात्ा की थी जहाँ इस जलगान की दुर्घटना हुई थी । बब 


उुक मलाकार प्राय प्लास्टर की मूर्तियों से ही शरीरूरचना का बाययन किया ं 
शंगत भें खलबली भच गई थी । करते ये अत इस चित्र से बचा: 


दैलाक़ा (१७प८--१५६३ ई०)--पहू फ्रास मे स्वच्छदतावादी बादयोतत का प्रमुष चित्रकार था। इसकी 


बरौक युग के पश्चात्‌ ॥ १७६ 


कंलो पेर जैरौकात्त को प्रभाव पडा थो। आरम्भ में यह गेरित का शिष्य था जहाँ जेरीकाल्त भी शिक्षा प्राप्त 
करता था। जेरीकाल्त के प्रभाव से वह इंग्लिश चित्॒कला को ओर आंकरषित हुआ । उसने अश्व-नचित्न भो लकित 
किये और जाकृतियों फो कठोर शास्त्रीय नियमो से वचाया । वह ग्रॉत का प्रशत्तक था धर उसने रुवेत्स तथा वैरों- 
मीज का अध्ययन किया था। झवेन्स के पीले तथा लाल रगो के पृत्य का उस पर बहुत प्रभाव पढ़ा । उसने फास्सें: 
बिल की भी प्रशता की है। १८२५ ई० में वह इग्लैण्ड गया और इंग्लिश दृश्य-कला के र गो की ताजगी तथा 
आकरष ण को उसने बहुत सराहा । | 
१८२२ मे उसने दात्ते तथा वरणिल का णो चित्र बनाया उसका पेरिस में बच्छा स्वागत हुआ, किन्तु 
१८२४ तथा १८२३ मे अंकित उसके चित्तो की कंठु आलोचवा हुईं। लोगो को उसके धमकदार र ग, समकालीत 
तथा विदेशी विधय एवं रगो का उम्पुक्त निर्वाह आदि गुण पसत्द सही भाये। इसमे परम्परागत फ्रैच शास्त्रीयता 
की अवहेलना की गई थी । १८३२ में वह उत्तरी अफ्रीका गया । इससे उसे एक बिल्कुल नवीन सम्ार के चित्रण 
का अवसर मिला, जैसे अरब तथा महुदी जीवन, स्थानीय पशु, आदि । वायरत की कविता, तुकों के विरुद्ध यूता 
तियो के युद्धो के हृश्य बादि का भी उसने चित्रण किया। १५३४ के लगभग से उस पर अधिकारियों की कुपा-ह॒ष्टि 
रहने लगी और उप्ते उत विशाल चित्रों को पूर्ण किया जिवकी रचना में आाग्न असफल रहा था। उसकी प्रमुब 
कृतियाँ 'ट्राजन का च्याय', लूत्र मे अपोलो के सेजून की छत, सहायक अधिकारियों के चैम्बर, सीनेट कक्ष तथा होटल 
ही विलले मे अकित चिद्र हैं; किन्तु उसकी छोटे आकार की कृतियाँ अपेक्षाइत सुन्दर वत पढ़ी हैं जैसे युद्ध बाबेट, 
पशुओ, हर युद्ध एव व्यक्तियों से सम्त्रन्तित चित्र ! उसने रुछ समय तक ढायरी लिखी थी जिससे उसके जीवन 
तथा कलाक्ृतियों के विषय में पर्याप्त जानकारी मिल जाती हैं। इस डायरी से पेरिस के कलात्मक, राजनीतिक, 
बौद्धिक एवं सामाजिक जीवन की भी किचित्‌ श्लौँकी उपलब्ध होती है! यद्यपि उसकी चित्रशाला में कुछ सहायक 
चित्तकार भी कार्यो करते थे किन्तु उससे नियमित रूप से किसी को अपना शिष्य नहीं वनाया। स्वच्छचतावाद 
उप्का व्यक्तिगत ग्रुण था और उसका कोई अनुकर्ता नही हुमा । वह नये कलाकारों की हृष्टि में बहुत ऊँचा था 
ओर शास्द्वीयता के विरद्ध तयी पीढ़ी की भावनाओं का हिमायती था। इसके हेतु उसे बहुत संघर्ष भी करना पढ़ा था। 
देलाक्वा को प्रशाववाद का पूर्वज कहा जाता है। उससे रो के द्वारा प्रकाश की क्षणिक स्थितियों की 
व्या्या की है। रगो के सम्बस्ध मे उसने प्राचीन तथा नवीन छिद्धान्तों का समलवय किया है! बह स्वच्छचदतावादी 
होते हुए भी शास्त्रीपता से प्रभावित था। उप्तक्ी आक्षृतियों मे रक्त शोर मासलता की व्यं जना, प्रवत शक्ति, दया- 
सुता, सोम्यता, मौलिकता एवं आकर्षक मुद्राएँ तथा रगो में स॒क्ष्मता की प्रवृत्ति हैं। उसने अनादृताओं के द्वारा 
प्रभाववाद का सीधा नेतृत्व किया है । ये सुल्दरियाँ स्वयं अप्रत्यक्ष होकर रगो की कीड़ा मा रह जाती हूँ । पूर्ण 
चित्रों की अपेक्षा उसके रेखावित्न एवं स्केच अधिक मुन्दर हैं । १८० में हुई फ्रॉंत की क्वाति का उसने अपने चित्तो 
के द्वारा मभितन्वन किया है। हवोंट रीड के विचार से वह वहुमुखी प्रतिमा का कलाकार था और स्वच्छादता- 
धाद की त्तीमा मे नहीं बाँधा जा सकता । 
कोरों (0४7॥6 (००) १७६६-१५७४--कोरों चित्रकार होने के साथ-साथ एक कुशल राजनीतिज्ञ 
भो था । उसका जत्म पेरिस में हुआ था और क्रारम्भिक, शिक्षा शास्द्रोय हृश्य-चित्रकारों के द्वारा सम्पल 
हुई थी। १८२४ में स्विटरजैप्ड होता हुआ वह इटली गया। उसने अपना अधिकांश समय रोम में ही ध्यतोत 
किया और वही रहकर प्रकाश, आकृति, विस्तार आदि का रो के बलों के माध्यम से अध्ययन किया, रेखाकन के 
द्वारा नहीं। १६२७-३४ के मध्य उसने फ्रास तथा इठ्ली की विस्तृत याद्ाएं की । इनके मध्य उसने ,अनेक स्केच 
अकिंत किये । भारम्भ में उसमें इन रेखाचित्नों से धरुंधली तथा फूली-फूली आाकृतियों एवं हरे रग की अधिकता वाले 


ि 


६८० : पूरोप की चित्कला 


हृष्म-चित्त नि्भित किये जिनको वहुत अधिक लोकप्रियता मिली | आगे बलकर उससे इस शैली को छोड दिया | 
घह स्वभाव से बड़ा दयालु था और दीव-दहीतो की वहुत सहायता करता था। 

उस्ते श्राय बारविजन स्कूल का हृश्य चित्रकार माना जाता है। देहातो के शान्त, उत्तेजनाहीन तथा 
नैसगिक वातावरण में उसके चित्तो ने जन्म लिया है। यही कारण है कि उसके हश्य-चित्र काव्य के समान झनरद 
प्रदाव करते हैँ। भवनों तथा गिर्जाघरों आदि को उसने चित्तों मे बहुत दुरी पर दिख्वाया है बौर उन्हें प्राकृतिक 
हृश्य का ही एक अंग बना दिया है। दृश्यों मे वह कलाद लोरें की भाँति प्रकाश का उत्तम अकन तथा पुत्तित की 
भाँति भाइृतियो का श्रेष्ठ सयोजन करता था। शान्त वातावरण होते हुए भी उसके हश्य-चित्नों मे ससार पे 
विरक्ति का भाव नही है। हृश्यो मे वह मानवाकृतियों को भी वडी कुशलता से बक्षित करता था। 

हश्य-चित्रों के अतिरिक्त उसने भावृत तथा अनावृत मानवाक्ृतियों का भ्वी अकन किया है। यद्यपि 
इनमे शास्त्रीय नियमों का आधार नही लिया गया तथापि आक्ृतियों की मासलता, उभार तथा घवत्व आदि का 
स्पष्ट आभास बहुत फम छाया-प्रकाश और थोडे ही प्रयल मे दे दिया गया है। उसके रेखाचित्न इस हृष्टि से अनुपम 
हैं। उसकी भाक्ृतियाँ उसे पिकासों तथा ब्राक के समकक्ष लाने में समर्थ हैं। उसने लगभग पांच हजार चित्रों की 
रचना फ्री है। 

मिले (०७0 ि0008 )(॥॥8 १८१४-७४ ई०)--यह किसान का बेटा था और पेरिस मे कला 
की शिक्षा प्राप्त करने के पश्चातु झ गारपूर्ण अनावृताओं के स्थान पर ग्रामीण दृश्यों का चित्रण करने लगा था | * 
कुछ समय तक उसने व्यक्ति-चित्रण भी किया था | उस पर दामिये का प्रभाव भी पढ़ा । ९५१८ में जब उसमे पेरिस 
फे सेलून मे एक ग्रामीण विषय का चित्र प्रदर्शित किया तो उसकी बहुत आलोचना हुई । १८९६ मे वहू वॉरबिजन 
धन्ता गया जोर शेष जीवन वही व्यतीत करते हुए हपको, श्रमिको, प्राकृतिक हश्यो तथा नौकाओ के चित्त 


लगा। 

हे मिले को तृलिका ने हृश्य-चित्रण को फ्रेंच कला मे स्यायोचित स्थान की अधिकारी वताया। शास्त्रीयता- 
बाद तथा स्वच्छा्दतावाद दोनो ही फ्रासत में प्राय मानवाकृति का आधार लेकर बे थे। मिले इसे छोडकर प्रकृति के 
आँगन मे पहुँचा भोर वहाँ के स्ोन्दर्य को क्ौद्योगिक दूपणो से त्स्त नागरिक समान के समक्ष प्रस्तुत किया। उसके 
हष्प-पित्त प्रकृति के मायातोफ और आत्मा की कविता का सौन्दर्य मय दर्शन हैं। यद्यपि उसने भावबाओं फो प्रमुखता 
देकर ही दृश्य-चि्रण फ़िया है तथापि इस स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति ने आगे चलकर प्रद्मति के सुक्ष्म-मिरीक्षण को बल 
दिया और उसकी प्रेरणा से ही यथार्थवाद को जत्म मिला । 

बॉमिए (08000 १८०५--१८७६ ई०) :---इसेका जन्म मार्सतीज मे हुआ या गौर वचयत्र में ही 
पपने पिता के साथ पेरिस ला आया था । आधिक पिपत्ति आ जाते के कारण इसे अल्पायु में ही भरणोपण की 
घिल्ता परनी पढी। बचपन से हो उसे चितफला का शौक था और भन्‍्दी गलियों के वातावरण में जब कभी 
उछ्फा मन दु यो होता हो बह यूद् संग्रहालय देखने चत्ा जाता । उस्े न कोई कला को शिक्षा देने वाला था बौर 
ने अष्छेयुरे चित्तो पी पहचान बताने वाला था, रिन्तु जिन चित्रों में उतने जीवन की पीढा का मामिक अकन देखा ' 
उन्हीं शी ओर बह आकषित होने सगा । इसका चित्रकार था रेम्द्रों। इसके साथ ही वह भाइकेल एजिलो ऊे मूर्ति- 
जिएप थी थोर भी आर्डादित टुआ क्योकि उसमे उस प्रसिद्ध मू्ति-शिल्पी के समान ही चारित्िक विशेषताएं उभरमे 
को जात हो रही पीं। मन में एपर्ड़ा का भाद लिये बालक दामिये घर मे रेखा के समान स्केच थोर माइकेस के 
गमा। मिट्टी री आाइृतियाँ बनाने का प्रयत्ल करने सगा। 

धहुछ समय के लिये उठ्ठे व्यायालय में एक छोटी-सी नौकरी मिल गयी । इसके उपरान्त उसने एफ 
दुस्तक-पिशेवा के यहीं काम रिया और तदुपरात्त यह एप व्यायमायिक कखाकार बन गया । बीस वर्ष क्री भायु 


धरौक युग के पश्चात्‌! १८( 


होने तक उसने लिथोग्राफी में दक्षता प्राप्त फरली थी बोर उसने इस समर जो चित्त छापे हैं वे रेखाकन तथा चरित्र- 
चिद्वण की दृष्टि से फ्रैच कला मे अद्धितीय हैं । उसकी भोर एक पत्न-प्म्पादक बाकधित हुआ और अवाध स्वतल्तता 
की शर्त पर उसने उपके यहाँ कार्य करना स्वीकार कर लिया। उसके व्यग्यचित् साप्ताहिक रूप में छप्ते और उन्हें 
देश्षकर भोलीएन्स के राजनीतिज्ञ तथा राज्य के मन्ती तिलमिला जाते । अपने ध्यग्व-चित्रों के कारण उसे जेल-याता 
भी करती पड़ो किन्तु उसने क्षम्री इसका दुःख नहीं मादा । वह विभिलत पत्ो के हैतु व्यग्य-चित्र बना कर ही 
जीविकोपार्जन करता रहा । 


नगर के बहुंत पुराने भाग में वह अपनी पत्नी के साथ रहता था। १५९८ से, जबकि उसका विवाह 
हुआ था, बह तैल-चित्रण भी करने लगा । किन्तु इससे उसे कोई आय नहीं होतो थी । शाम को थक कर वह बाहर 
हौकाओ, मदुबो तथा धोवियों को खिड़की मे से टकटकों लगाकर देखा करता । उनके हेतु उसके हृदय में अपार 
सम्बेदता थी | अपने धषत्तिम समय तक उसे इस दीस-हीनो का ध्यान रहा । वृद्धावस्था में बह बहुत निर्धन हो गया 
था। उत्तकी आँखें भी कमजोर हो गयी थीं और व्यग्य-चित्ों से जल-भुन कर उस पर विरोधियों ते मुकदमा भी 
शारस्म कर दिया था। इस समय कौरों ते उसकी वहुत सहायता की । १८७५ में उसके चित्तों की भ्रदर्शती हुई 
किल्तु उसमे बिके चित्तों से गैलरी का कियया भी पुरा मे हुआ। अगले वर्ष ही अर्प्ता और लकदे का शिकार दामिए 
चल वसा और उसे राज्य की और से दफत कर दिया गया। 


दॉमिए ने कभी किराये के माडेल से अपने चित्न नही बनाये । उसका कयत था कि पेरिस के चलते» 
फिरते मनुष्य ही मेरे आदर हैं। वह उनके चरित्र और भात्मा मे प्रवेश करने का प्रयल किया करता । वह बाहरी 
आकार लेकर नहीं बल्कि अनुभूति के भाधार पर चित्तो की रवना करता या और उसकी यह दिशेषता फ्रैद कला मे 
मअहितीय थी। उसने व्यायालय में कार्य किया था और उसका मत था कि 'ससार मे वकील के चलते हुए मुख से 
बहकर विचित कोई भी वस्तु नही है। अपराधी को बचाने के लक्ष्य से वह कितने थोये और बनावदी तक न्यायाधीश 
कै सामने रखता है, इस प्रकार वह स्याय को भी हास्यास्मद बना देता है।' किस्ली भी चित्रकार ने मनुष्य के 
मुख को इतनी अधिक क्रियाशीलता सहित भरस्तृत नही किया जितना दामिए दे वकीलों की आक्ृतियों मे किया है। 
कहा जाता है कि उसने ४१०० लिथोचितन दनाये थे। तेत्-चित्रो मे “तीसरी प्रेगी का रेल-डिब्या” उसका प्रसिद्ध 
चित्र है जिसमे विभिलत मुद्राओ तथा भावों को प्रदर्शित करने वाजी अनेक गुखाकइृतियां चित्रित हैं । उधने जल रंगो 
से भी चित्त अकित किये हैं। 


दामिए की शैत्ती मे माइकल ए जिलो के समान आकृतियों की गठन और रेस््र के समाव छापरा-प्रकाश 

के द्वारा भावों का प्रदरशं मिलता है। उसने आंग्र, जेरीकाल्त, देनाक़ा तथा अत्य स्वच्छन्दतावादी कलाकारों का 

कार्यो भली प्रकार देखा था और वह ययाय॑वादी कलाकार कुंबे का समकालीन था। उम्रकी मृत्यु के पूर्व ही 

/ प्रभाववादी शैली का प्रचार होने लगा था और अनेक श्रेष्ठ कृतियाँ सामने जा धुकी थी। इस प्रकार वह कई 

अदृत्तियों के मिलन बिन्दु पर ख्टा हुआ था किन्तु इन सबसे अप्रमावित वह अपने सांग पर अडिग रहा आया । 

गरीबी और अत्याचारों के खिलाफ समाज पर व्यग्य करदे मे उ्तने लियोग्राफी का अ्रयोग योया से भी अधिक 

सफलता से किया है। उसके चित्र मानवीय पीड़ा की करण गाया हैं। भुखाकृति फी व्यजता, मूद्रा एव मावस्तिक 

हद्ध को प्रस्तुत फरते मे वह बेचोड़ है। दामिए थे यधायंवादी शैली के हैतु दैनिक जीवन के सर्वस्राधारण विषयों के 

शआदरश उपस्थित कर स्वच्छन्दतावाद को ययायंवाद मे पूरिणत होने का अवसर प्रदात किया। मध्यकाल के उपरान्त 
कला में जो मानव-मुल्य स्थापित हुए हैं उतमे उसका योग सबसे अधिक है। है 


(८३१ ; पूरीप की चित्रकेलो 


ब्विठिश दृश्य-चित्रण तथा स्वच्छन्दतावाद 
यूरोप की कल्ना में हश्य-चित्रण पृथेक्‌ विकसित होता रहा है। विषय का बच्धन उसके लिए कभी रौही 
नही बना | दृश्य-चित्तकार अपनी मौज के अनुत्तार हो टेबलीक विकसित करने में समय हुए। पुराते समय मैं 
दृस्यनवित्वण स्वतन्त्र कला नही थी। यो तो मिल्नी चित्तो मे कही-कही भराकृतिक ह्यों का क्र कने हुआ है पर वे 
हृश्य-चित्रण के लक्ष्य से नही बनाये गये हैं । वास्तव मे पुनरुत्थान काल से ही चित्रकला में हृशय-चित्रण का विकास 
हुआ है। टिप्होरैट्रो, ज्योगिजोत एव दयुरर आदि इसके विशेष प्रयोक्ता थे। दृश्य-चित्षेकारो ने आरम्भ प्रे'डच स्वूल 
से प्रेरणा ली | इनकी पीछे से दो शाखाएं हुई-फ्रैंच तथा इंग्लिश । जल रगो के अधिक प्रथोग पे ब्रिटिश हश्य- 
चित्रकार प्रकाश तथा वातावरण का चित्रण सफलता से कर सके । फ्रांस में प्रभाववादी कलाकारों ने रेखा तथा 
घनत्व को समाप्त कर दिया और शुद्ध रग की सवेदना मात्र शेष रह गयी । चित्रों "क्री भाकृतियों मे उभार दिखाने 
की जो प्रवृत्ति अव तक चली आ रही थी--यह उसके विरद्ध आन्दोलन था। माने तथा मोने इसके ,प्रणी थे। 
इस प्रकार फ्रास्त मे उन्नीसवी शी का अन्त हुआ। । 
, , ई ग्लिश पसमरा में हश्य-चित्रण का विशेष महत्व है। प्रकृति के प्रति ब्रिटिश कलाकारों का विशेष 
रोमाण्टिक भाव रहा है। इसका स्वहूप जिखरा हुआ, विधामदायक, पलायनवादी और उम्मुक्त है। ब्रिटिश हृश्य- 
चित्तकारो ने अपनी रागात्मकता को प्रकृति से तप करके '्यूहणीय गरिमा के साथ प्रस्तुत किया है'। ब्रिटिश 
हा्य/बित्रकारो की रग-योजना उष्ण रहती है। तूलिका के स्पर्श! छोटी-छोदी तथा दूटी हुई रेखाओं का सूजन करते 
हैं। निम्नाँकित कलाकार हृश्य-चित्नण में विशेष प्रसिद्ध हो गये हैं -- 
रिचईड विल्सन (शिकाक्ष0 '॥80 १७१३/१४-८२ई०)--यह प्रथम महत्वपूर्ण इच्लिश दृश्य- 
चित्रकार माता जाता है । रिच्ड पादरी का बेटा था जिसने उसे बारम्भ से हो अच्छी शास्त्रीय प्िक्षा दिलाने 
का यत्न किया। इसके फलस्वतुप दृश्य-चित्रण के प्रति उसमे इठालियन एचि उत्पन हो गयी थी। पलाद, 
गेस्पार तथा डच चित्रकार विबप (0099) से उसे विशेष प्रेरणा मिली। १७४० ई० में वह लन्दत बाया और एक 
व्यक्ति-चित्॒कार के रूप में शीक्र ही विउ्यात हो गया | १७४६ तक उससे दृश्य-चित्रण भी आरम्भ कर दिया। 
'फाउप्डलिग चिकित्सालय में उसके दो तत्कालीन दृश्य-चित्त अभी तक सुरक्षित हैं। कुछ समय पश्चात उसके जीवन 
में परिवर्तन ब्राया | उसने अपना सारा समय हृश्य-चित्रण में हो लगाना आरम्भ कर दिया और बह इंटली फी 
ओर माकपित होने लगा । १७५० में वह वेनिस गया। वहाँ उसका अधिकाश समय रोम तथा फरैस्पेना मे ही 
व्यतीत हुआ । यहाँ उसकी कला पर इठालियन शैज्ी का स्थायी प्रभाव पहठा। १७५७ के लगभग वह ह्‌ रहीं 
लौटा और इटली के हृश्यो का हो चित्रण करता रहा। उप्तके विचार से शास्त्रीय विषयो तथा शास्त्रीय टेकनीक की 
-दृप्ठि से ऐसा करना आवश्यक था। प्रम्भवत तत्कालीन पर्यटकों को ये बहुत माकर्षक लगते ये। 
इसके उपरान्त उसने इ स्लैण्ड तथा वेल्स के चित्र इटालियन पद्धति से व क्रित करने आरसा कर दिये। 
देहाती घरो के भी चित्र वह बनाने लगा या। १७६० के आया उसने इटती की पुनरत्यानशालीन महाद्‌ शैत्ती 
में पौराणिक गायाओं का चित्रण उस्ी प्रकार आरम्भ कर दिया जिम्त प्रकार आ्यक्ति-चित्रण के क्षेत्र में रैताल्ड्स ने 
महान्‌ शैली की धोषणा की थो। किन्तु विल्सन को उसकी तुलना में बहुत कम उगाति मिली । वह प्राय उपेक्षित 
ही रहा। १७६८ में आरम्भ होने वाली बकादमी का वह सस्पापक सदस्य था । १७७६ में जब उससे चित्रण छोड 
दिया और उमर पर अर्थ सकठ आया तो उसे अक्षादमी में पुस्तकाध्यक्ष बता दिया गया । 
बपने चित्रों मे रिचर्ड वित्सत डिजाइन के सयम से उत्नन सौंदर्य को शास्त्रोय रूप से प्रस्तुत करता 
था। हृश्य मे प्रकात् का प्रमाव वह बलाद तथा हालैण्ड के चित्रकारों की भाँति दर्शाता था। ये चित्र इतने प्रभावशाली 


बरोक युग के पश्चात्‌: १८३ 


हैं कि इनकी अस रुप अनुक्ृतियाँ हुई हैं। ,इनकी प्रेरणा रोमन है और कास्स्टेविल दामक हृश्य-चित्र॒कार की 
नैसगिकता के पूर्ण विरोध में है। उसने एक ही दृश्य को कई प्रकार से चित्रित करने का प्रयत्त किया है। उसप्रमें 
स्वच्छन्दतावाद के पूर्द की उस प्रवृत्ति के भी प्रयत्न दर्शन होते हैं जिसे प्रकृति के प्रति सुविचारित प्रेम कहा जा सकता 
है। उसके दृश्य-चित्नो मे सीमा-रेखा की स्पष्ठता, रोकोकों की लयात्मकता तथा शास्त्रीय शैली की गढ़नशीलता 
एवं रचना-विधि मिलती है। रिचि्ड विल्सत के दृश्य-चित्नों की अग्रभूमि मे दोनों जोर वृक्ष अथवा भवन अंकित 
रहते हैं बीच मे रिक्त मांगें होता है जो सामने हृबते हुए सूप वाले क्षितिज तक जाता है। अग्रभूमि मे कुछ आाह- 
त्तियाँ भी अंकित रहती हुँ कं । 
ठामत गेंसबरो (70079 0श्षा%००४४। १७२७-८८ ई०) गेसबरो का जन्म सुड़बरी मे हुँगा 
था कित्तु १७४० ई० मे वह लन्‍्दन चला आया | कुछ दिन तक यहाँ के चित्षकारों से शिक्षा ग्रहण करने के उपरा्त 
उसमे यथाथवादी शैली में दश्य-नचित्नण आरम्भ किया । सदी शती की इच चित्रकला ते उसे सर्वाधिक आकपित 
किया था । लच्दन के पित्त-व्यापारियों के यहाँ वह पुराने डच दुश्य-चित्रों की मरम्मत किया करता था और स्वयं 
को इस शैली का चित्रेकार समझता था। वह जीवन भर अपनी आन्तरिक वृत्तियों की तृप्ति के हेतु दश्य-चित्रण 
करता रहा किन्यु आजीविका के हेतु व्यक्ति-चित्र बनाता रहा । इसी लक्ष्य से १७४५ ई० में उसने अपनी जन्मपृूमि 
में एक बृकान खोली, किस्त, १७४० में वह इप्सविच चला गया और वहाँ से १७४६ मे बाथ पहुँचा । इस समय बह 
प्रधान, द्‌ ्य-चित्र बनाता था और छोटी-छोटी बाक्ृतियो से युक्त घदना-चित्र (बैसे-उद्यान मे वार्ताताप आदि) 
भी बद्धित करता था । इन पर क्रैच चित्नकार वातौ का प्रभाव है दू,श्य-चित्रण में भी कही-कही फ्रॉंस का अप्ाव 
मिल जाता है। बाथ एक फैशनेविल नगर था और यहाँ उसे व्यक्ति-चित्नण के पर्याप्त अवसर मिले । इस समय के 
उसके कार्य में पहले जैसी उत्कृष्टता नहीं है वहिकि एक प्रकार की फैशमेबिल रुचि और मासवाक्ञतियों के पीछे काल्प- 
लिक दष्य-चित्रण मिलता है। <लयू-वाय' नामक कृति पर वान डाइक का प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। ऐसे 
चित्नो में उसने माडेत्न को वाल डाइक के समान वेशनमूषा में ही अंकित किया है। इस समय भी वह दू,ध्य-चित्न ' 
बनाता रहा किन्तु इसमे अध्ययत के स्थान पर स योजनों कौ नदीनता मात्र दिखाई देती है। कहीकही छएनमे रगो 
का वैभव भी है जैसे पूलियों से भरी गाढी (7॥6 पक्षए०४ ए४8०7) नामक चित्र में । १७६१ में उसने सत्द में 
चित्त प्रदशित करता आरम्भ किया । १७६८ मे जब रायल अकादमी की स्थापना हुईं तो वह उसका सदस्य 
चुत लिया गया। १७७३ ई० में अकादमी से उतका झगठा हो गया ओर उसने चित्रों का प्रदर्शन बन्द कर दिया। 
उसमें 'रेनाल्‍्डस से स्मर्द्धा की भर अनेक व्यक्तियों ने इस स्पर्टा को प्रोत्साहित भी किया, किन्त, दोनों की शैली में 
पर्याप्त अन्तर है। रेनाल्‍्ड्स की अपेक्षा गेंसवरों चित्त मे अधिक सादृश्य ले आता है। फिर भी उसके चित्तों मे 
केवल यत्तवतु अनुकृति है, माडेख अथवा चित्रकार की आत्मा नहीं है। रेताहइस की पपेक्षा वह रग भी अच्छे 
भर लेता था। यद्यपि रेमसे १७८४ ई० तक राजकीय चित्रकार रहा था और रेताल्ड्स को मज्नाट ने अकादमी 
के अध्यक्ष एवं दरबार में नाइट के प्रद पर अतिष्ठित किया था तथापि राजपरिवार के सदस्य गेंसवरों से ही चित्त 
बनवाना पसन्द करते थे। १७८४ मे रेमसे की मृत्यु होने पर राजकीय चित्नकार का पद रेनाल्ड्स को प्राप्त हो गया 
था किन्तु सज्ाट की सहानुभूति गेंसवेरों के साथ ही रही । इस प्रकार यह स्पर्दा बहुत वढ चुकी थी। १७८० के 
उपरात्त गैंसबरो ने म्यूरिल्लो के अनुकरण पर अनेक फैंसी चित्र बनाना आरम्भ कर दिया। परवर्ती द,श्य-चित्रो मे 
यह सवेन्स से अभावित दिखायी देता है। उसके अन्तिम द्‌्य-चित्र बहुत सुन्दर वन पड़े हैं। 


गेंसबरों अपने चित्ो मे स्वय ही कार्य करता था उसने कभी किसी कत्य कल्राकार से उनमें सहायता 
नहीं ली । बहू बहुत लम्बी तूलिका से पादी के समान पतले तैल रणो से कार्य करता था। , 


१८९ : यूरोप की चित्रकता 


हर (0व0॥ ॥शण0 जैताशा पप्रयाश १७७३-१८५१ ई०) --प्रिटिश चित्रकला के इतिहास में टर्नर 
अदभुत प्रतिभाशाली एवं सयमी कलाकार हो गया है। उसमे सुन्दर तंथा वीभत्स दोनो को गहराई से देखा और 
प्रत्येक प्रकार के दू,ध्य-चित्त अ'कित फिये । उसकी रुचि शास्त्रीय ढग की थी। प्रायः समुद्री दूष्य, नदियाँ, पर्वत, 
सुर्दर भवन, चमकती हुई धूप और गम्भीर तंथां विशाल मेघों से आच्ठादित आकाश उसे बहुत प्रिय थै। उसका 
मुख्य उद्दे श्य प्रकृति की विशालता और भयंकरता का चित्रण करके दशकों को भाशचय-विभोर करता था। यह 
प्रभाव उत्तनन करने के हेतु उसने प्रकाश को विश्य खलित भी किया है। 
हर एक ताई की सन्तान था। आरम्भ से ही उसमे कलात्मक प्रतिभा पर्याप्त विकसित थी । (७८६ ई० 
में उसने रायल अकादमी मे प्रवेश किया और १७६१ में वहाँ अपने चित्रो की प्रथम प्रदर्शनी भायोजित की । उस 
पर ध्षकादमी क्री जीवन भर कृपा रही और वह भी उसका सदैव कृतज्ञ रहा। सत्ताईस वर्ष को आयु में वह वहाँ 
परिमेक्षय का प्रोफेसर वियुक्त हुआ और १८९५ ई० में उपाध्यक्ष निर्वाचित कर लिया गया । भाधिक विनियोग मे भो 
बह कुशल था अत वर्षों तक वह क्रकादमी के आय-व्यय का लेखा-परीक्षक भी रहा था। १७६२ में उतने अपनी प्रथम 
स्केच-यात्रा भारम्भ की और अगली अध्थ के शत्ती मे भी उसकी ये यात्ञाएं समयन्‍्समय पर होती रही । ढा० मुनरों के 
घर गदिन (00) नामक चित्रकार से उप्तकी भेंट हुई और टर्नेर पर उसका पाक झुप से प्रभाव पठा | बाज 
एन दोनों के जल-रगो से निर्मित चित्तो में भेद कर पाना सरल नहीं है। १७६६ तक टर्नर जल रगो द्वारा स्थानीय 
जल्नवायु का ध्यान रखते हुए चित्राद्धुन फरता रहा किन्तु इस समय से उसने तैल रज्जो में भी कार्य आरम्भ कर 
दिया । इस समय के उसके पत्चक्क्ी का मदीतट और चाँदनी नामक दो चित्रों पर सत्रहवी शी की डच चित्रकला 
का प्रभाव है। इसके उपरान्त टनेंर विल्सन तथा क्लाद से प्रभावित हुओ और १८०० के लगभग उसने महान शैसी 
में रचेना करना आरम्भ कर दिया! १५०२ में वह नेपोलियन द्वारा छूटे गये चित्रो की प्रदर्शनी देखने लूब्र गया। 
वहाँ उसने पु्तित फी पर्याप्त प्रशसा की किन्तु १८०३ में उसने जो चित्न अकित किये उनमे स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
है। इस चित्र को 'अपूर्ण कहकर बहुत आलोचना की गयी। इस के उपरान्त कलाके आलोचक उस के पक्ष तथा 
विपक्ष में बहुत समय तक लड़ते रहे । इन आलोचनाओ से उसके वह चित्रों का विक्रय प्रभावित हुआ और १८०६ 
में उसके चित्र बेकार समझे जाने लगे | स्वयं टनेर भी चित्रकला के शौक को बहुत बुरा कहने लगा था । कुछ समय 
परचात्‌ उसमें साहस का सचार हुआ और १८४०६ से १८१६ के मध्य उसने विभिलत प्रकार के हृश्य चित्त उल्कीर्ण 
करके छापे । यह चित्र-अ खला थो 'शाहवर स्टुडियोरम' नाम से प्रसिद्ध है, असफल रहो। १५१६ में वह इंठली 
गया । वहाँ से ज्ोटने पर उसके तैल चिद्रो में अधिकाधिक पीली चमक आने लगी जिसके प्रयोग वह जल-रज़ो मे 
फर घुका था। अव वह रज्जौन प्रकाश की बात सोचने लगा। १८२८ में वह पुनः हृठली गया और १८३५ तथा 
१८४० भें वेनिस की यात्रा की । इस समय के चित्रों मे वेनिस के प्रभाव से प्रकाश का बढ़ा ही अनोखा प्रभाव है। 
इस समय तक जनता की इचि उसकी ओर से हट चुकी थी किन्तु सहसा रस्करित ने उ्तका पक्ष लेना आरम्भ कर 
दिया । १८४३ में रस्किन ने 'आधुनिक चित्रकार' (॥(00७7 ?कए/श5) नामक पुस्तक्ष लिखी और उसमें सत्य, 
शिव तथा सुन्दरमु की स्थापना के कारण टर्नर के हश्य-चित्रों को प्राचीन आचायों की कला से श्रेष्ठ बताया । टर्नर 
मे अन्तिम समय में तीन सो तैल-चित्र तथा लगभग बीस हजार रेखाचित एवं जल-रज्जों में निमित चित्त राष्ट्र की 
सेवा में समर्पित क्र दिये। है 
दर ने अपनो कला के द्वारा प्रकाश का प्रयोग विकसित किया । उसने यूरोपीय महाद्वीप के विशाल क्षेत्रों 
का भ्रमण करके अनेक पित्त बताये । उसका प्रमुद्री अध्ययत बहुत अच्छा था। उसके सर्वश्रेष्ठ चित्त वे हैं जिनमे 
उसमें प्रकाश तथा धरातलीय प्रभावों के समन्वय से मह्ाप्रलय के हय उपस्थित किये हैं। प्रकृति की भयानकताओों 
का उसने बड़े साहस के सांध स्व॑थ अनुभव किया था। रस्किन के अनुसार देर में लगन, ईमानदारी, उदारता/ 
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दयाबुता एवं हृढ्ता आदि गुण थे जिनके कारण ही वह अपनी झैलो के तिर्भाग में सफ़ल हुआ। वह विशियम 
वर्ड्सवर्थ नामक कवि का समकालीन ओर उसी के स्तर का हश्य-चित्ृकार था। उसे हम प्रश्नाववाद तथा अभि 
व्यंजनावाद दोनो का पिता कह सकते हैं (फंच प्रभाववादी तथा जद अभिव्यंजनावादी उससे प्रभावित हुए थे) । 
अपनी विशिष्ट शैल्री मे टर्वेंर का काम बड़ा ही वैविध्यपुर्ण है। उसका 'जल-ज्धो में किया हुआ बारम्भिक कार्य 
पीछे के तेल-चित्रण से वहुत अच्छा है। | ्््ि 
_. ज्ञासटेबिल [000 0०४४४08 १७७६-१८३७ ई०)--आधुनिक कला के प्रणेताओो मे गोवा, डेविड तथा, 
,ठर्ेर के साथ ही कास्टेविल् का नाम लिया जाता है। वह प्रायः इग्लैण्ड मे ही रहा । उसके चित्तो की प्रथम प्रदशनी 
१८०४ ई० मे हुई किन्तु उसका अधिक स्वागत नही हुआ। १८२४ में वह रायल अकादमी का पूर्ण सदस्य बता 
लिया गया। ग्रामीण हृश्यो की प्रेरणा से हो उसने हृश्य-चित्रण आरम्भ किया था। १५०६ में उसे लेक नामक 
जनपद का भ्रमण किया। ओस से भीगी घास के विशाल चरागाहो, परचकिकियों, शीज़ल समीर से पूरित आकाश 
प्रादि के मध्य वह विशेष आनन्दित होता था। लस्दन के वातावरण को समझने में त्यूक होवा्ड के तत्सम्वन्धी चित्रों 
से उसे बहुत सहायता मिली थी। १८९४ में उसे "भूसा गाडो” तथा “धूल का दृश्य” वामक चित्रो पर पेसिस के 
सेलून मे स्वर्ण पदक प्राप्त हुआ । फ्राप्त मे उसकी कला ने वारबिजत स्कून के विकास को प्रभावित किया (यह स्कूल 
भध्य उन्‍नीसवी ण्ती के कतिपय फ्रेंच हृश्य चित्रकारों द्वारा फोन्टेनव्लू के वन में स्थापित किया गया था । इन कला 
कारो का उद्देश्य ग्रामीण तथा कृषक जीवन को पूरी सचाई से अद्धित करना था। इन्हें हम प्रभाववाद के ब्रज 
, कह सकते हैं) । स्वच्छत्दतावादी आन्दोलन को भी इसको शैली से पर्याप्त प्रेरणा मिली । 


कास्स्टेविल की कला पर सत्तहवी शती की उच् चित्रकला का अमभुद्ध प्रभाव था। थह इस परुसरा का 
भह्ाद्‌ चिंत्रकार था। दर उससे कुछ बधिक समय तक जीवित रहा था अत उसके मरने के उपरात्त टनेर मे 
प्रकृति के दूसरे ही पक्ष का चित्रण किया जो प्रायः आँधी, तुफान, वायु भौर जल से प्रमुख्त सम्बन्धित था। इनके 
विपरीत कासस्टेविल को लहलहाते खेत, शुक्के हुए बादल भर फरटा-फस आकाश अधिक प्रिय ये। ऋतुओं का परि 
. बेन उसे वहुत अच्छा लगता था। तीत्र प्रकाश के साथ वह गहरी छाया का भी प्रयोग करता था। उससे वादामी 
रज्ू लगते की पुरानी पद्धति को छोड दिया, प्राकृतिक नीले तथा हरे रज्भी का प्रयोग किया और सवेदनों के अनुसार 
रज्जो की योजना की । कास्टेविल की दृष्टि मे कोई वस्तु भद्दी नहीं थी। उसकी यह विशेषता थी कि एक ही दृश्य 
को अनेक वार बनाकर वह प्रकृति की विभिन्न शक्तियों का साक्षात्कार करना चाहत/ था। ,उसके वियय घर के 
अरे से लेकर जज के दुले प्रकाश तक विदरे हुए हैं। उसकी कला मे .वारीकी का अभाव है। यह भाधुनिक 
कला की एक नकारात्मक विशेषता है। आधुनिक कलाकार यह समझता है कि चित्त को वारीकी से पूर्ण करने से 
वस्तु की मैसगिक गति धष्ट हो जाती है । कान्स्टेविल, के रेखाचित्ों में क्षणिक सवेदनाओं का अड्ून हुआ हैं। उसने 
' विशिस्त धरातलीय अरभावो तथा वातावरण को पा सावधानी से चित्रित किया है। उत्तके चित्रों मे शहद हुठ 
र बंधा हुआ चलता हैं । की बे 
022 ३ अर छा/9 १७५७-१८२७ ई०)--ब्लेक को अनौकिक “संसार के अनुभव शेशव 
में ही प्राप्त होने लगे ये । जब वह क्रेवल चार वर्ष का थो, एक खिडकी में उसे ईश्वर का मुख दियाई दिया और 
बह भय से कौपने लगा । एक बारे उसे वृक्ष की शाबा पर घूलते देवहुत मिले । पी प्रकार एक और अवध्वर पर 
ज्ीवेण ग्रीष्म में उसे एक महाव ईसाई सत्त के दान हुए | जैसे-जैसे वह वा होता गया, उसके छन॒बाध्यात्मिक 
अतुपवों का कैत भी विस होता गया । यूरोप की कला'में वह सबसे वा खजे-दृष्ा कहा जाता है। इस शुण के 
करण उपदी कला मे कुछ ऐसी खिशेषताएँ ओ गयी हैं जिनकी अनुक्ृति कोई नी दूसरा क्ॉकार नही कर सका है! 


पु 
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विलियम ब्लैक का जन्म लन्दन मे १७१७ ई० में हुमा था। उसके पिता धामिक प्रवृत्ति के ये अतः उस्होते 
बालक ब्लेक के रहस्यात्मक शुकाव में वाधा नहीं पहुँचाई। यद्यपि व्लेक चित्कार वतना चाहता था किन्तु घरेलू 
परिस्थितियों के कारण उसके पिता ने उसे एक उत्कीणंक के यहाँ काम सीसने भेज दिया । सात वर्ष तक वहाँ रहकर 
बह इस कला मे पूर्ण पारंगत हो गया । 

पच्चीस वर्ष की आयु में वह अपनी पतली कैपेरीन के साथ जो एफ माली की पुत्ती थी, घीसेस्टर 
खवापर में रहने लगा । यद्यपि वह बरशिक्षित थी किस्तु ब्लेक ने उसे लिखता, पढ़ना, चित्रो में र्भु मरता और स्वप्ण 
देखना, सव कुछ पिद्धा दिया था। तत्लालोन साहित्यकार यीद्स के शब्दो में कैयेरीव मे,असीम प्रेम और अकलुप 
सौहाद था। वे सल्दन में ही एक छोटेन्से घर मे निर्धनता मे रहने लगे किन्तु धन का उतके लिये अधिक महत्व न 
था। ब्लेक दिने-रात परिश्रम करता । उसमे कविताएं, महाकाव्य और ज्ञासदी काव्य का प्रणयन किया । मिल्टत, ग्रे 
तथा काउपर आदि को फ्विताओं का चित्रण करके वह जीविकोपाजेन करता था। उससे थो धन प्राप्त होता उसी 
में वह सन्तुष्ट रहता | उसे जन-उचि की चिन्ता न थी और सबसे अधिक तृप्ति उसे अपनी रचताओ तथा पत्नी के 
प्रेम में मिलती । ' 

स्वण-दृष्टा चित्रकार प्राय अच्छे चित्र नहीं बना पाते किन्तु ब्लेक की कत्पताएं' बढ़ी स्पष्ट हैं। उपतके 
चित्र बहुत सुन्दर और मौलिक हैं। जब उसे धुदत सवार होती तो वह भाध्यात्मिक लेख लिखने बैठ जाता और मोटी" 
मोदी पोधियाँ लिघ्र डालता किन्तु उनका कोई महत्व नहीं था । 

प्राचीन वित्ञकारों फ्री अवहेलना करते हुए वह अध्ययन के हेतु कभी प्रकृति के क्षेत्र मे मही गया । 
भाेल फी अनुकृति को घह कत्ता नहीं मानता था। रचके विचार से प्रकृति तथा भनृष्यों को अनुकृति करता 
मूर्यों का फाम था । वह केवल फत्पना मे ही किसी क्राहृति अथवा हृष्य का साक्षात्ार करके उस्ते-चित्तित करता 
था। भाइृति के अध्ययन की शास्त्रीय पद्धति का वहिष्कार करके भी उसने जो चित्त बनाये हैं वे अपने सौंदर्य! मे 
बैजोद हूँ । 

१८०० ई० में वह बोग्नोर के निकट फ्रेश़फाम में पहुँचा ! वहाँ वह तीद वर्ष रहा। तत्रश्वात वह पुनः 
भपने धर लौट माया । जीधुबा रेसाल्टूस का वह विरोधी था और उसे कला का शत्रु भावता था। जीवन के 
अंतिम दिनों में उसे अनेक फ्ठिनाइयो का सामना करना पढा किन्तु उसके धनादय एवं विद्वात्र मित्रो मे उसकी बहुत 
सह्टायतरा फो । प्राचीन रिले्सों, रेया-चित्तों एवं गोयिक कला की माँसलता एवं यौन प्रभाव से रहित आक्तियों के 
गाधार पर उसने 'द बुक आफ थोव' और दाते की 'डिवाइस कामेढी' नामक रघताओ का विस्तृत चिन्तण किया । 
उसकी रैया कठोर और सोचहीन है। अनेक जड़ वस्तुओं को उसने मानवीय प्रतीकृता के प्ाथ प्रस्तुत किया है । 
उपतदी आइतियाँ उम्बी भद्विकाओं में लयात्मक विधि से सयोगित रहती हैं जितमे मुकाव, तरग एवं कु इलियो का 
प्रयोग होता है। उसके आकार बड़े जीवन्त, क्रियाशीत एवं नाटकीय हैं तथा उसके द्वारा ब्लेक मे सर्वेशक्तिमान की 
हपा, मपन्नता, दयालुता, फोप एवं भयावक्षता आदि को व्यक्त किया है। उसे अपनी पुस्तकों को स्वय ही छापा, 
परशाया, उनमें र गीन आलेखन बनाये, उत्लीर्ण चित्रो से विभूषित किया और स्वय उसकी जिल्दे बनायी जिद्दोंने 
छह पुष्ठाफों दो देया है ये इसकी प्रशंसा करते हीं अधाते । 

स्लेफ की हृष्टि में दैदी अगुमव हो कसा क्षो प्रेरणा देते हैं, सांसारिक वस्तुएं नहीं 
हैतान हो ध्ृष्टि मानता था भर कसा में वह ऐसे हुपी की सृष्टि करना चाहता था 0९०४९ हर 28 
अब रहो हे अतिरिक्त देख में भी गाय दिया है। "साख बाफ एन्नोसे स", "सांस आफ एकममीरिएसा', "द हुक 
हाफ धोर”, "दियाइन फामेरी” दि उसी प्रश्चिद्ध पत्तियां है। उतरा आरम्मिक काय वशास्त्ीयताबाद से 
प्रभाषित है हिशतु प्रीरेशधीरे यह मध्यपात्लीम एव रीतियादी नित्रयारों कौ ओर मुद्ठ गया है। इस समय उतने विस्तार 


बरौक युगुके पश्चात्‌; (प७ 


की तक पूर्ण संयोजन छोड़ दिया है तथा प्रकाश, रंग एवं एप का पूर्ण व्यक्तिगत बदुसव पर आधारित प्रयोग करने 
लगा है। उसने जो कुछ भी अकित किया है उसे अपनी कल्पता-शक्ति के वल पर श्रेष्ठ ख़प मे ही रखा है । उप्का 
कार्य तत्कालीन वृद्धिवादी एवं स्वच्छत्दतावादी प्रवृत्तियो का विरोधी है, किन्तु ब्लेक को किस्ली भी कत्रानौली अथवा 
सप्पदाय से पूरी तरह नही बाँधा जा सकता । कं 
* उसके पश्चात्‌ ब्रिदेत के कलाकार अधिक यथायंवादी हो पये । वे हृश्य-चि्र, अखव-चित्त, प्राम्यणीवन तथा 
पशु-समुह्दो का अधिक अकन करवे लगे । कत्ता में र गो का वैधव तथा विषयों की समृद्धि होने लगी | | 


यथार्यवाद (२९४॥»॥) लगभग १५५० से ज्ग० १८४६० तक 
स्वच्छन्दतावादी कल्ला आन्दोलन मे से ययायंवादी प्रवृत्ति धीरे-धीरे उत्यल्त होने लगी थी, यह हम देख 
चुके हैं।कज्नाकार प्राचीन शास्त्रीय विषयों तथा इतिहास को छोडकर समकालीन जीवन का चित्रण करने घग्े 
थे। उच्चवर्ग तथा धर्माधिकारियों के प्रति धृंणा का भाव बढ़ रहा था भौर मध्यम तथा निम्तवर्ग को कलाकार को 
सहाबुषृति प्राप्त होती जा रही थी। कलाकार अपता भर समाज का सम्बन्ध भी समझने लगा था । चित्रों प्ले 
उसने स्वय को विभिन्‍न सामाजिक स्थितियों में चित्रित करता आरम्भ कर दिया, यहां तक कि वह अपनी चित्रशात्रा 
का भी अकने करने लगा । उसने स्वय को जनता के समक्ष कलाकार के हो रूप में चित्रित किया है । 


ययाषवादी कलाकारों ने शास्त्रीय विषयो की भाँति शास्त्रीय नियमों की भी अवहेलगा की। उत्होंने 
धारो औोर के ससार को जिस रूप मे देखा, उसी रूप मे चित्रित करने का प्रथल किया। उसे उर्होंने न सुच्धर 
बनाम की वेष्टा की, ने कुहप बनाने की । आधुनिक कलाकार समाज का निय्तण नहीं ज्रानता, यह प्रवृत्ति भी 
मयावँदाद से आरम्भ होती है। ग्रधार्थधादी कलाकार प्राकृतिकतावाद एवं आदर्शंवाद का भी विरोधी है । वह 
समाज की प्रतारणा का अंकत अनिवाय मानता है। इस आददोलन का प्रमुद्ध कलाकार तथा नेता गुस्ताव गुर्दे था। 


गुलाब पुरे (07808 00७॥0० १८१४-७७ ६०)--मुबें फ्रॉँस के मोरतात क्षेत्र में उत्पलं हुआ था 

जो स्विव्जरणैप्ट की सीमा के तिकट है। १५४० में वह पेरिस गया और वहां चु्र मे चित्तो की अनुकृति करने 
हगा। साथ ही एक चित्रकार की दुकान पर भी उसे कुछ काम मिल गया। धीरे-धीरे उसकी कछ्षा में प्रवल श्राहृ- 
तिकतावाद उप्तरने लगा जिस पर करेबण्जियों एव वेनिस के कलाकारों का भी प्रभाव थां। इस समय उसने दैनिक 
जोन, व्यक्तियों, अनदृताओ, स्थिस्मीवन, पु, समुद्री'एव प्राकृतिक हृश्यो के चित्र अक्षित किये । प्राकृतिक 
के तिकटवर्ती पर्वतीय प्रदेश के हैं जिलमे अवावृताओ, बाबेठको अथवा वर्फोनी “बाता- 
बरण में पूगों को भी समाविष्ठ कर दिया गया है। दैनिक-जीवन के चितो में उसने गरीबो का 'डडा' ही मार्मिके 
विल्नण किया हैं (फलक १४-ग) । मृत्यु विषयक एक चित्र मे मानवाकार घालीस के लगभग आकृतियाँ हैं। "बहू 
धर्माधिकारियों से बहुत परणा करता था और उसमे शराब 'पिये हुए पुरोहितो का एक चित्त भी जकित किया था 
जिसे एक कैयोतिक धर्मानुयायी ने खरीद कर नष्ट कर दिया । १८४४ की क्राति में भाग लेने के कारण उसे बहुत 

हानि भी उठानी पढ़ी। १८७१ में उसने नेपोलियन के स्मारक का एक स्तम्भ होड़ डाला जिससे वह कारागार मे 

डाल दिया गया । भक्त में वह स्विटजरलैण्ड भाग गया ओर वही उसकी मृद्यु भीहुईह 

| बुढें वौद्धिकता का विरोधी भी यद्यपि बोडलेयरं तथा अन्य लेखक आदि उसके मित्र ये। वह 'आदशंवादी 
कला का विरोधी था और उसने शास्त्रीय एवं स्वच्छनदतावादी दोनो कलानौैचियो के प्रति विद्रोह किया । उसके 
अवुप्तार एक मे साहित्यिक तथा दूसरी मे विदेशी विषयों का दोष था। वह कैवल यथायवाद को ही सच्चा जववादी 
दृष्टि में भरमिको एवं इैपकों का चित्रण ही कलाकार के हैतु सर्वश्रेष्ठ विषय था। 


आन्दोलन समझता था । उत्तकी 
हर्य मे से काठ-छाँट' करना, भी वह अनुचित समझता था किन्तु उसकी कला-कतियों मे इस सिद्धान्त का पूर्णतः 
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पालन हीं हुआ है। पेरिस के सेलुन से उत्तकी कृतियाँ निर्तर प्रदर्शित होती रहती थी और १८४४ ई० मे छसमै 
स्वर्ण पदक भी प्राप्त किया था किन्तु उसकी कल्षा की कु आलोचना होती रहती थी। १८३ तथा १६६७ में 
फ्रास भें अत्तर्राष्ट्रीय चित्र अदरशनियां हुई ओर कुर्वे ने इनके मुकाबले में अपती विशाल प्रदर्शनियाँ स्वत रूप 
मे आयोजित की । यद्यपि इनका भी विरोध हुआ किन्तु यही से कत्ाकार हारा सपने चित्रों को व्यक्तिगत प्रदर्शनी 
आयोजित करने की प्रथा आरम्भ हुई। १५७३ ई० में वह फ्रास से भाग गया अतः उस समय आधुतिक कंता के 
प्रथम महाव्‌ आन्दोलन-प्रभाववाद-की प्रगति से वह प्राय क्षपरिचित ही रहा। 
मुर्वे रुढियो का नितान्त विरोधी था। उप्की वेष्टाएँ विद्रोहियो के तमात थी। उम्े उत नई 
परम्पराओं को आगे बढ़ाया जिन्हें अन्य कलाकारों ने हतोत्साहित होकर छोड दिया था। सहजता, शीघ्रता तथा 
संवेदनशीलता मे वह रेम्म्ाँ के समान था। अपडे चिंत्ों मे समाज के खाका खीचने का कारण उसे शैतान कहां 
गया। उसके सभी चित्त अच्छे नही हैं। उसके अच्छे चित्तो में समृद्ध रगन्योजता, छायापकाश का सुत्दर निर्वाह 
एवं वाटकीयता आदि गुण मिलते हैं। उसकी अनावृताओं मे कहीकही बहुत अधिक श्रृज्ञारसिकिता आ गई है। 
जीवन के अन्तिम दियो में उसकी वित्ञशाला मे कुछ लक्षुशल कलाकार भी वा गये थे। उपने जो स्विस-हश्य-चित 
बनाये हैँ वे बच्छे नही हैं । फ्रास की बापेक्षा हालैण्ड, वेल्जियम तथा जर्मनी मे उपकी कला का अधिक स्वागत 
हुआ । वह ऐसा प्रथम फ़लाकार था जिसने काल्यनिक गायाओ के स्थान पर फेवल हशामार्‌ यथार्थ का चित्रण 
ही ठीक समझा । अपनी कला के द्वारा उसने इसे एक नवीन महत्व प्रदान किया । 
मुबबें के अतिरिक्त कोरों, दामिए, मिले, गियोहोर रुसों तथा चार्ल्स डाबिनी की विभिन्‍न कृतनाकृतियो 
में ययार्थवाद का विकास हुआ है । प्रभाववादी कला भी अनेक अशो मे इससे प्भावित हुई । प्रभाववादी क्ताक्रासे 
ने अपने चित्रों में समसामयिक विपयो का ही अकत किया था जितकी पृष्ठ-भूमि यथार्यवाद निर्मित कर चुका था। 
कोरों आदि बारविजन क्ताकारों द्वारा अकित ग्रामीण हश्मो से हो प्रभाववादी कलाकार पितारो एवं वात गाँग 
प्रेरित हुए थे। 
प्रभाववाद को लोकग्रिय बनाने में मिले ने बहुत योग दिया। वह प्रमुंखत, किसानो का विज्ञकार 
था। उसके चित्तो में दैनिक जीवन के श्रम और खेत की मिट्टी का अभिनत्दन किया गया है। आधुनिक कला के 
विपयो के निर्धारण में इनका भी आधार रहा है। यही नही, आधुनिक शैलियो के निर्माण मे भी सरलता का आदर्श 
रहा है। धृश्य-चित्नण में स्पानीय प्रकृति का समावेश उसी के कारण आरम्भ हुआ है। चार्स हाविनी की कृतियाँ 
एसका प्रमाण हैं। ६ ग्लैप्ड का दृश्य-चित्रण ओर फ्रास तथा इटली का सामाजिक, ध्यक्ति एवं स्थिर-जीवन का अंक 
ययापंवाद फी परम्परा में होकर ही प्रभाववाद मे आया है। तामाजिक यथायेवाद को रूस में पर्याप्त प्रोत्ताइत 
मिला है। इंटालियन भविष्यवाद भी इसी से प्रेरित है। प्रथम विश्य-ुद्ध के पश्चात्‌ बीसवी शती के जम॑नी में 
यषार्पवाद के प्रति पुन' उत्साह दिखाई दिया है। इटली मे इसका एक और रूप 'नव-्यवायंवाद' के रूप मे उमरा 
है। लोकप्रिय ययापंबाद (?०७0॥॥ ॥१९शाधया) के नाम से १६५५-६० के आत-पाप्त एक मवीन कला-आत्दोलत 
का सुत्रपात हुआ है जिसे 'पोप कला' (१० 7) भी कहते हैं। बालोचको ने इसे कवाही की कता, अकर्ला 
तपा कला-विरोधी कधा भी कहा है। इसमें विज्ञापन, पैकिंग एव कथा-चित्नो आदि मे अगुक्त वस्तुबो, प्रतीकों 
हा आकृतियों आदि को 'ललित कला' के ढाँने मे प्रस्तुत किया जाता है तथा उम्तकी श्रेष्ठशा का मापनदण्ड वह 
'ट्रा है जिसे दर्शक ऐसी कलाकृति देसते समय अनुभव करता है। 
जैदा कि अभी कहा जा घुका है, यधार्थवादी शैली का फ्रापत में अधिक स्वायत नही हुआ । कत्ाकार 
बित्रण-पद्धति, रयो को चमक तथा शेत्ती के विषय मे कुछ नवीन प्रयोग कर रहे थे। कुछ कलाकारों ने एक दल 
बता कर जो प्रगल ढिये उतके परिणाम-स्वहुप आधुनिक कता में '्रशाववाद' का अ्वर्तत हुआ । आधुतिक को 


वेरोक युग कै पश्चात्‌: १८६ 


के समस्त लले्दौलन किसौ-न-किसी रुप से प्रेभाववादू से प्रभावित हुए हैं बंत' यही से यूरोप में आधुर्निक कला का 
सुत्रपात समझता चाहिये । न 


$ ८ <# * ॥४:५ 


; मर प्राक-राफेलवाद (श०-ह४ए॥400शा॥) 
* १ृप४० ई० के परचातु इग्लिश कलाकारों के एके दल ने दृष्य कांओ में सुधार करते के लक्ष्य से 
जिस आन्दोलन का सूतपात किया वह प्रॉकूराफेलवाद के नाम्र से विख्यात हुआ । इस कला-अवृत्ति के प्रमुख प्रवत्त क 
विलियम होलमन हष्ड (फशाका। सणाक घेणं, १६९७--१६१०), जोन एवरेट मिस (00॥ शिशणई 
१॥88, १८२६-६६), तथा दाल्ते रोजेटी (00॥89 08070 05808, १८२८-८२) थे । ह्ट एक स्टीर- 
मेनेजर का पुत्र था, मिलेस मध्यवर्गीय परिवार मे उत्पल्त हुआ था और रोजेदी इटालियन कवि था। इस दल 
के अन्य सदस्य फ्रोडरिक जाजे स्टीफेस, विलियम माइकेल, रोजेदी, ठामस वृलतर तथा जेम्स कालिन्सन ये | हष्ड 
ने इस आन्दोलन के शक्ष्य इस प्रकार बताये थे “-- 

. (--आख़द में मौलिक विचारो को व्यक्त करता; २०-छाया-अकाश तथा सग्रोजन, के समस्त शास्त्रीय 
नियमों, को त्मागकर सौधे प्रकृति का अध्ययन करना; २--धटनाओं को यथातध्य अस्तुत करने की चेष्टा करता 
बौर बलकरण बादि से बचना । 

” व्यावहारिक रुप में इस लक्ष्यों के परिणाम-स्वरूप प्राय. कीट्स, शेक्सपियर एवं टेवीसन, बादि :के 
साहित्य तथा इतिहास के गम्भीर एवं अथ॑पुर्ण अंशो का चित्रण किया जाने लगा । प्राय खुले वातावरण का अधि 
काधिक अध्ययन हुआ | स्टूडियो की अपेक्षा अधिक विविध बल्चो का प्रयोग किया गया तथा अग्रभूमि का सावधानी 
एवं सुक्ष्मता से अद्भुत द्ोने लगा। विशेषतः पृष्पो पत्थदों एवं परवेदीय चद्धानों का पर्याप्त विवरणात्मक चिह्ण 
हुआ । चरित्वगत विशेषतानो,एवं अभिव्यंजना से पूर्ण मुश्याकृतियों का महृत्त वढा और केवन सुन्दरता का कीई 
स्पार्न न रहा | प्राय कपा का स्पष्ट आभास देने वाली मुद्राओं का ही प्रयोग हुआ चाहे वे देखने मे कितनी ही 
अमुच्दर क्यो ते लगें । यह सब तत्कालीन फैशनेविल चित्रकारी के विदद्ध था जिसमे भावुकतापूर्ण विषयों को सीमित 
रंगो, भाकृतियों एव मुद्राओ की एक वेंधी हुई परिपाटी के द्वारा व्यक्त किया जाता था । 

सब १८४८ ई० मे जब प्राक्‌ राफेलवादी वच्ु संघ (श०-२४फ8७॥/४ 870/087॥000) की स्थापना 
क्षी गयो थी तो हृष्ट तथा रोजेटी वीस वर्षा एवं मिलैस १६ वर्ष की आायु के थे। इनमे युवादसस्‍्या का उत्साह, 
बड़ों के प्रति असम्मान तथा आत्मश्लाधा की प्रवृत्ति यी। वन्यु-सघ नाम से लोग इसे प्राय समह्त्र यूरोप में फंसा 
गुप्त दल मानने और इस पर शक्ता करने लगे बे। १९४४ ई० की अकादमी की प्रदशनी में इन कलाकारों ने अपने 
लित्तो पर कैवल पी० आर० वी० लिखा था। लोग इसका अ्ये नही समझ संके अतः इसके चित्तों की प्रशंसा की 
गयी । हण्ट के रेंजी (आठ) नामक चित्त के हेतु रोजेटी ने रोमन स्याग्राधिकरण तथा मिलंस ने सैनिक के रूप 
'ु माठेल का कार्य किया या । यह चित्र सशक्त मुद्रामों तया संयोजन की दुष्ट से बहुत महत्वपूर्ण माना जाता 
है। मरिलैस ने फीट्स की “इसावेला” कविता के आधार पर *लोरेंजो 'तया इमावैला” नामक चित्र अंकित किया 
था जो बहुत अच्छा वन,पद्ध है। टेवनीकेल द्‌, एिउ से ये चित्त बहुत (हथाई माध्यम में अकित हुए हैं। मिलस ने 
[पृष्ठभूमि पर अं क्ित एक मेज पर झुके हुए शिरो को स्रयात्मक संयोजन में तथा अग्रभूमि भे कुत्ते को ठोकर मारते 
हुए एक व्यक्ति को चढ़े साहस के साथ ऐसे ढग से अस्तुत किया है. जिसका निर्वाह सरल नहीं है। यद्यपि इस 
चित्नो ने शास्त्रीय परम्परामो 'को चुनौती दी थी तथाएिं कुछ नवीनेता और छुछ मनोरजव के तत्व के कारण आलो- 
घरों मे इसका स्वायत ही किया | फिल्‍्तु अगले व यह सब परिवतित हो गया । इनके लघु हस्ताक्षरों का एक 
समाचार पद्व में स्पष्टीकरण कर दिये जाने से इंस्लैण्ड-निवासों इनके विरुद्ध हो गये | यद्यपि इन कलाकारों मे यह 
सर्ाने का बहुत प्रयत्त किया कि रफेले के प्रति उनके मत में कोई अत्नस्पात की भावना नहीं है तथापि उनका 


हु 


१६० । पुरोप्र कौ चिंतरकता 


यह निश्चित मत है कि राफ़ेल से ही एकेडेमिक झढ़ियों का आरूभ्म॑ हुआ है। ब्रिदेत मैं उ्त समय राफैल हे चित्र 
की प्रदर्शनी चल रही थी और उनके लिए यह सोभाग्य की बात थी कि इटली के बाहर पुनरत्यान काल के सर्वश्रेष्ठ 
कार्य को देखने का अवसर प्राप्त हो रहा था; अत, ब्विटेतवासियों को पी० आर० बी० फा यह विचार अपमान" 

, जनक प्रतीत हुआ । मिल्ैत् ते एक चित्र बनाया था--ईंसा अपने माता-पिठा के घर में” जो बढ़ई क्री दुकान के 
ताम से भी विव्यात है। इस चित्र में पम्भीरतां ताने के उद्देश्य से मुख्ाकृतियाँ ययायेवादी, निधनों के समान 
रूखे शरीर एवं हाथ तथा दुकान का अस्त-ध्यस्त बातावरण चित्नित किया गया है। बालक ईसा के हाथ मे 
कील लगने से रक्त बह निकला है जिसे कुमारी बडी वेदतापूर्ण मुद्रा मे देख रही हैं, एक भय बालक 
(सष्त बैप्टिस्ट) पाती के कटोरे को ध्यान से देख रहा है, तथा पृष्ठभूमि की भेढें चारा खाकर तृप्त दिखाई 
दे रही हैं। इस चित्र से ईसाइयो की धामिक भावना को बढ़ी ठेपत लगी और इन कलाकारों को ईएवर का 
प्पमानकर्त्ता कहा गया। ढिकेन्स ने कुमारी क्री मुखाकृति को 'दुगुंणों को प्रस्तुत करने वाले फ्रासीसी कैद्रे 
में भयानकतम चेहरे से भी अधिक कुरूप' कहा । प्राय सभी ओर से धालोचना होने के कारण यहू मास्योलन 
प्रमाप्त-सा दिखाई देने लगा। रोजेटी ने कुछ समय के लिये स्वप्न-श्ञोक के सहश मध्यकालीन गाथाओं का ज़लरगो 
में चिन्तण आरम्भ कर दिया । १८४१ में एलिजाबेष सिहल (20080 900॥]) तामक एक अत्यन्त रुपबती 
युवती से उसकी भेंठ हुई। प्राक्‌ू राफेलवादों दल इस युवती से बहुत दिन तक प्रेरित होता रहा। ९८६० भे 
रोजेटी तथा एलिजाबेय का विवाह हो गया किन्तु शारीरिक हृष्दि से दु्बंदर यह सुन्दरी दो यर्ष उपरान्त ही चल 
बसी । रोजेटो के हेतु यह बड़ा फ्ष्टप्रद समय रहा। हृष्ठ तथा मिलेस विरोधों को सहूते हुए अपने मार्ग पर बढ़ते 
रहे थे। अकादमी में उनके चित्त प्रदर्शित होते रहे। चाल्स कोलिन्स मामक कलाकार भी इसमे भा मिला । 
इसकी कठु आलोचनाएं' पुन आरम्भ हो गयी किन्तु णोन रस्कित ने इनका समन किया और प्ोगो को स्रमझ्ाया 
कि ये नवयुवक गत तीन शताब्दियों की कला से उत्तम तवीन परम्पराएं' अपने देश में स्थापित करना चाहते हैं। 
इस विचार से जनता फी प्रत्तिक्षिया भी प्रभावित हुई और इनका शने. शर्ने सम्मान होते लगा। स्थान-स्थान पर 
इनके चित्र प्रदर्शित और भ्रश्नप्नित हुए। १५५४ मे हन्ट ने फिलिस्तीन की यात्रा करी और वह दो पृर्ष वहाँ रहा। 
उसने यह अनुभव किया कि बाइबिल के हश्यो मे फिलिस्तीन का वातावरण (प्रकृति, वेश-धृपा, स्थापत्य एवं 
मानवाकृति आदि) होना आवश्यक है। इस समय से लेकर जीवन पर्यन्त उसने धामिक चित्तो में इस नियम का 
पालन किया है। ससार की ज्योति, वलि का वकरा, मदिर में ईसा का मिलना, मृत्यु की छाया तथा अबोधों की 
विजय उसके प्रसिद्ध चित्र हैं। इन सबसे जहाँ चमकदार रम हैं वहाँ आलेखन-योजना भी अशास्त्रीय और मौलिक 
है। उसने सभी भाकृतियों तथा दृश्यों का वास्तविक निरीक्षण के द्वारा ही चित्रण किया है। मदिर मे ईसा के 
मिल्तते का चित्त १८६० ई० मे पूर्ण नहीं हुआ था । इसे एक कला-विक्रेता ने ५५०० गिन्निय़रों में खरीदकर अपनी 
ही चित्त वीपी में प्रदर्शित किया । लोगो को अपार भीड इसे देखने को आती रही भौर इसकी प्रशतरा करती रही। 
यही से हृष्ट की इस्लेण्ड के महात्‌ कलाकारों की श्रेणी में गणना आरस्म हुई। 


इस अवधि मे, १५५६ में, मिसैस ने दो उल्लेखनीय चित्रों की रचना कीथी। ये थे 'अन्धी लड़की 
तथा पतझढ़ । इसमे कोमल भावनाओं का मन 'स्थिति तथा प्राकृतिक हृश्य से समन्वय करके आलेखत तथा रगो 
की साहसिकता के साथ अकन हुआ है। इनके समान श्रेष्ठ चित्र सिलेस फिर नहीं बना सका । १८४४ भें रस़्ित 
की पली में मिलैस से विवाह कर लिया था और ये घित्न एसी वैवाहिक जीवत के प्रधम वर्ष की रचनाएं हैं । 
प्राकू-राफेलवादी चित्तकार अधिकाधिक गम्भीर होते जा रहे थे। वे प्रायः श्रम) पत्थर तोडने थालें, 
घायल अखारोही आदि साम्रय्रिक विषयों का अ्कत करने लगे, किन्तु मिलेस क्री कला में इस समय अलेगाव 
६ 


[र्ट 


बरोक युग के पश्चात ) १४१ 


और पतन के चिन्ह आरम्भ हो गये । यद्यपि युन्दर तथा परावपेंक व्यक्तिल, सौजन्यपूणण व्यवहार और घोकप्रियता 
के कारण वह अकादमी का प्रधान चुत लिया गया तथापि उसका कलात्मक जीवन प्रायः समाप्त हो गया। 
है ईंस मोलिक सजन-धारा के अतिरिक्त ये कलाकार समकालीन कविताओं एवं उपस्यासों के भी चित्त 
होकित करने लगे थे। यह युग बग्रेजों उप्यासों का युय था और ये कलाकार छलके विविध प्रस्गों का अपने 
भा्ध्यम में चित्रण करते रहते ये। ; 
.. रोजेदी के शिष्यौ में वितियम मोरिस तथा एड्वढें बने जोन्स विशेष प्रसिद्ध हुए । इन्होंने मध्यकालीद 
मुद्राओ, शास्त्रीय विषयों तेथा सुरुषिपृर्ण आहृतियों का प्रयोग किया है। हस प्रकार ये इस आन्दोलन से पूर्णतः 
पिल्त लक्षित होते हैं। स्वय रोगेटो के विचार से केवल हृष्ट ही इस आ्दोधन का सच्चा प्रतिसिधि था। फिर भी 
भत्ता के आलोचक इन सबको इसी बैग मे मानते रहे । धीरे-धीरे कलाकारो मे पर्याप्त विविधता दिखायी देने लगी 
और वे प्रायः भान्‍्दोलत की मूल भावना के विदद्ध जाने लगे । यह आन्दोलन एक फ्रैशव मात्र रह गया और 
कलाकार प्रायः टैपेस्ट्री एवं रंगीन कँच आदि के अलकरण तक सीमित हो गये । 


प्रारु-राफ्ेवादी कलाकार अस्तुत हृश्य की विवरणात्मकता एवं यथायंता पर बल देते थे। ह्णग्त 
दिस्तार आदि का उन्होंने बढा अच्छा प्रभाव दिखाया है । उनके धरेयंपू्वक किये गये सृक्ष्म निरीक्षण ने हश्यात्मक 
संप्मावों को जिस ययातप्पेवादी दृष्टि से अकित क्रिया उसे भविष्य ने ग्रहण गही किया । आगे आने वाली कला 
'कैंदस तॉल्कालिक प्रभावों को अकित करने के प्रयत्त मे लगी। प्राक-राफेतवादी कलाकार ह्यों का तो स्थान पर 
जाकर चित्वण करते थे किन्तु मानवाइृतियों को उचित वस्त्र पहनाकर स्टुढियों में हो अकित करते ये। इन दोनों 
पं पूर्ण समत्वय नही की पाता था। इसके पश्चात्‌ जन्म लेने वाली प्रभाववादी कत्त ते इस कमी क्रो दर करते का 
प्रयलल किया । प्राकु-राफेशवादी कलाकारों क्री देत ब्रिटिश कला में उपकरणों की श्रेष्ठा, काष्ठ चितो की रैघामो 
'की ईत्तमता तथा आातकारिंट "लाती हे सिकित कै । 
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